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Apresentacao

O patrimoénio cultural, configura-se como um tema em expansao no con-
texto académico e social, a medida, que remete material ou imaterialmente,
tudo que ¢ produzido pela cultura de determinada sociedade. Por sua importan-
cia cientifica e cultural, representa a riqueza de um grupo para a humanidade e

dessa forma, deve ser preservado.

Nesse sentido, a obra: Patrimonio Cultural: Intervencoes, Processos
Educativos e Historia(s) apresenta pesquisas e reflexdes realizadas em dis-
tintas regides brasileiras, cujo tema central € o Patrimonio Cultural. Composto
por oito capitulos, o livro retine estudos vinculados a institui¢des de ensino e/ou
pesquisa que discutem, entre outros temas, o conceito de patrimdnio, politicas
de preservagdo patrimonial, arte publica, representacdo e narrativa historica,

paisagem cultural urbana.

No capitulo namero 1, Patrimonio cultural e memdria do lugar: a in-
dustrializacio, o patrimonio agroindustrial e as politicas de preservacao
em Sao José Do Rio Preto — SP, Fabio Fernandes Villela investiga as relagdes
entre as politicas publicas para a industrializagdo, a constru¢do do patriménio
agroindustrial e os desafios das politicas de preservacao do patrimonio em Sao
José do Rio Preto (SP), (doravante, Rio Preto). Como resultado, o autor apre-
senta os desafios das politicas de preservagao do patrimdnio agroindustrial de
Rio Preto e defende a adocao preservacdo do patrimonio agroindustrial por

meio do conceito de “Memoéria do Lugar”.

A arte publica pelas cidades — esculturas em narrativa, ¢ o capitulo
numero 2, redigido por Christiane de Faria Pereira Arcuri, que defende arte

publica frente ao processo cultural de intervengdes artisticas nos espacos das



cidades, por meio de um passeio pela historiografia da arte ao perceber a es-
cultura adentrando civilizagdes remotas. Como resultado, a autora defende que
inser¢do de obras de arte no espago publico, se configura como uma das princi-

pais agdes para humanizar as cidades.

Compreender a chegada de 300 familias e seu assentamento na regiao
durante os anos de 1920 a 1980 a criagdo ao abandono da Sinagoga e encerra-
mento de muitas atividades coletivas que eram efetivadas na localidade de Ni-
l6polis € o objetivo do texto: Memadrias Judaicas e suas marcas na Baixada
Fluminense: a Sinagoga, a rua e os vestigios do passado em Nilopolis, R},
escrito por Elis Regina Barbosa Angelo. Como resultado, a pesquisa expressa
essa curta passagem temporal, carregada de sentimentos e sentidos que vao
muito além da historia dos judeus para outras paragens ao longo da sua histo-
ria, mas que abragam também as memorias e historias que formaram a baixada

fluminense.

O capitulo 4, intitulado: Presente e passado, do individual ao social:
reflexdes sobre os conceitos de memdria, analisa textos e discussdes que
problematizam a memoria, sua compreensdo e construgdo individual e social.
Nele, os autores Vagner da Silva de Carvalho e Juliane Concei¢do Primon
Serres concluiram que sele¢do dos autores e de seus escritos foram importan-
tes de sobremodo na formagao, aumento de repertério tedrico e de capacidade
argumentativa sobre os conceitos € interpretacdes da memoria e sua represen-

tatividade desde o conceito de memoria individual até a coletiva.

A pesquisa nimero 5, A interseccdo do conceito de representacio e
narrativa historica, de autoria de Fabricia da Silva Lopes, objetivou fomen-
tar a discussdo académica sobre o estudo do conceito representacdo, a fim de

desenvolver consideragdes sobre seus impactos na narrativa historica. A autora



concluiu que o conceito representagdo, embora nao seja monossémico ¢ ainda
esteja no centro de muitos debates, ja se configura dentro da definigdo conhe-
cimento cientifico, por sua coeréncia tedrica e pela sua capacidade dar sentido

aos objetos/personagens da narrativa historica.

O capitulo final, A protecao do patrimonio mundial africano a luz do
direito internacional, apresenta um estudo sobre a protecdo do patriménio
mundial africano a luz do direito internacional. De autoria de Luis Canjongo
Januario, o estudo constatou a a necessidade de se criar mais mecanismos de
prote¢do ao patrimonio mundial africano, assim como, os Estados africanos
devem estar mais comprometidos com a promog¢ao e protecdo do patrimonio

cultural da regido.

Que a leitura seja convidativa!

Os organizadores.
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PATRIMONIO CULTURAL E
MEMORIA DO LUGAR:
A INDUSTRIALIZACAO,
O PATRIMONIO AGROINDUSTRIAL
E AS POLITICAS DE PRESERVACAO
EM SAO JOSE DO RIO PRETO — SP

Fabio Fernandes Villela
Doi: 10.48209/978-65-5417-088-1

Introducao

“Minha irma, se ndo estiveres dormindo, suplico-te, a espera do dia que ndo
tardara em nascer, me contes uma das tuas belas historias”. (Sherazade, As
Mil e uma Noites).

Este texto, que integra o e-book: “Patrim6nio Cultural: Intervencdes,
Processos Educativos e Historia(s)”, foi apresentado em um evento em 2010'. O

intuito desta publicacdo, com pequenas modificagdes, ¢ fomentar a popularizagio

1 O evento mencionado intitula-se 2° Semindrio de Patrimoénio Agroindustrial - Lugares de Me-
moria e aconteceu em Sao Carlos, em 2010. Foi uma realizacdo do Programa de Pos-Graduagao
em Arquitetura e Urbanismo e do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da USP/Sao Carlos.
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da Ciéncia e Tecnologia (C & T), em novos formatos digitais. A pesquisa
apresentada a seguir, teve por objetivo investigar as relagdes entre as politicas
publicas para a industrializacdao, a constru¢ao do patrimonio agroindustrial e
os desafios das politicas de preservacao do patrimonio em Sao José¢ do Rio
Preto (SP), (doravante, Rio Preto). Nesse sentido, partimos da problematizacao
historico-tedrico do tema, as politicas publicas para a industrializagdo no Brasil,
e seus desdobramentos, € abordamos constru¢do do patrimonio agroindustrial
em Rio Preto, tematica vinculada a preservagdo do “patrimdénio ambiental
urbano”, conforme Castriota (2009, p. 87). Problematizamos especificamente as
questoes relativas aos “intelectuais e a organizagao da cultura”, especialmente

os libaneses em Rio Preto.

A questdo dos “Intelectuais e a Organizagdao da Cultura”, sob uma
perspectiva gramsciana (Gramsci, 2001), foi abordada em diversos trabalhos ao
longo de nossa trajetéria académica (Villela, 2003; 2005; 2008). No sentido de
exemplificar tais questdes, escolhemos um “intelectual organico” da construcao
do patrimonio agroindustrial de Rio Preto, Murchid Homsi (1895-1959). Ao
analisarmos as praticas destes “intelectuais organicos”, emerge a necessidade
de politicas de preservacdo da “Memoria do Lugar”, no sentido apresentado

por Hayden (1997), especialmente do patrimonio de Rio Preto.

O estudo dos intelectuais, tal como formulado por Gramsci (2001),
nos permite recolocar importantes questoes para a compreensao das relacoes
entre as politicas publicas para a industrializagdo, a constru¢do do patriménio
agroindustrial e os desafios das politicas de preservagao do patrimonio de
Rio Preto. Uma parcela desses intelectuais, caracterizados como “intelectuais
organicos” por Gramsci (2001), tais como Rino Levi e Roberto Simonsen (cf.
Villela, 2003 e 2005), retine capacidades necessarias para serem organizadores
da sociedade em geral, de modo a permitir a maxima expansdo de sua propria

classe, ou seja, tornam-se “organizadores estatais”.
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Nossa hipotese ¢ que o libanés Murchid Homsi, radicado em Rio Preto
a partir 1910, condense as principais caracteristicas de “intelectual organico”
tais como as descritas por Villela (2003 e 2005). Conforme Gramsci (2001, p.
237) revela, nem todos os empresarios, mas pelo menos uma elite deles tem
uma capacidade de organizar a sociedade em geral, em todo seu complexo
organismo de servicos, até o organismo estatal, pela necessidade de criar as
condi¢Oes mais favoraveis a expansao de sua propria classe. Esses “intelectuais
condensados” sao organizadores politicos e vanguarda da burguesia nacional,

conforme aponta Bianchi (2001).

O tema dos “intelectuais organicos”, retomado a partir de Gramsci (2000),
deriva diretamente do destaque que tem para este autor a problemadtica da
hegemonia. Conforme nos mostra Gruppi (2000), uma hegemonia se constroi
quando tem seus quadros, seus elaboradores, seus intelectuais. Os intelectuais
sdao os quadros da classe econdmica e politicamente dominante; sdo eles que
elaboram a ideologia. Os intelectuais sdo os sujeitos da hegemonia da classe
dominante. O estudo desses “intelectuais organicos” possibilita a compreensao

da constituicdo da hegemonia burguesa no Brasil (cf. Bianchi 2001; Villela

2003; 2005; 2008).

As Politicas Publicas para a Industrializacao no
Brasil

A principal tese que Ianni (1986, p. 304) defende € que o desenvolvimen-
to econdmico, em geral, e a industrializacdo, em particular, ndo foram o resul-
tado do jogo espontaneo ¢ automatico das forgas produtivas no mercado, em
combina¢ao com a atividade empresarial. E que essa participacao decisiva do
poder publico na economia brasileira, ao menos em algumas fases do desenvol-

vimento econdmico, resultou de certas condigdes estruturais. Nossa hipotese €
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que ha um sincronismo entre a historia econdmica brasileira e a historia econo-
mica de Rio Preto que pode ser claramente identificado, desde os primoérdios da
industrializacdo até os dias de hoje. Propomos a seguinte evolugdo sincronica
da historia econdmica de Rio Preto, a partir da tipologia de Ianni (1986): 1%)
Final do século XIX até Década de 30 — Politica Econdmica Liberal; 2%) D¢-
cadas de 30 a 50 — Politica Econdmica Nacionalista; 3*) Décadas de 60, 70 e
80 - Interdependéncia e Modernizagao; e 4*) A partir da década de 90 — Politica

Econdmica Neoliberal.

Conforme veremos a seguir, as condi¢des estruturais, especialmente em
Rio Preto, refletiram a necessidade de criar novas condi¢des institucionais,
quanto a disponibilidades de capital, tecnologia e for¢a de trabalho, para que
crescesse 0 volume e a taxa de produgao de excedente econdmico. A historia
econdmica de Rio Preto revela a intervencao governamental, mais ou menos
profunda, conforme o caso, ¢ destinou-se a acelerar o processo de transfor-
mac¢ao do excedente econdmico potencial em excedente econdmico efetivo.
Em outras palavras, “a acdo estatal” favoreceu a “racionaliza¢dao” do sistema
produtivo, segundo as exigéncias da reproducdo e acumulacio estabelecidas
pelo setor privado. Certas fases do desenvolvimento econdmico dependem de

“saltos qualitativos™, isto €, algum “incentivo” no processo econdmico.

A historia da politica econdmica governamental brasileira, segundo Ian-
ni (1986, p. 307-313), desde 1930, oscilou entre duas tendéncias principais: a
primeira denominada de “Estratégia de Desenvolvimento Nacionalista” a qual
predominou nos anos 1930-45, 1951-54 ¢ 1961-64. Ela continha, como pressu-
posto implicito, o projeto de um capitalismo nacional, como uma tnica alterna-
tiva para o progresso econdomico e social; e a segunda chamada de “Estratégia
de Desenvolvimento Associado” que predominou nos anos 1946-50, 1955-60

e desde 1964 em diante. Ela continha, como pressuposto, o projeto de um capi-
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talismo associado como tUnica alternativa para o progresso econdmico e social.
E esse projeto de capitalismo, para o autor, implicava o reconhecimento das
conveniéncias e exigéncias da interdependéncia das nagdes capitalistas, sob a

hegemonia dos Estados Unidos.

A evolugdo do sistema politico-econdmico brasileiro, conforme ocorreu
desde 1930, revela o desenvolvimento e a convergéncia de duas tendéncias im-
portantes para a compreensao do tipo de capitalismo vigente no Pais. Segundo
[anni (1986, p. 301), essas tendéncias sdo: 1?) o Estado foi levado a desempe-
nhar fun¢des cada vez mais complexas no conjunto da Economia. Essa parti-
cipacdo crescente teve carater direto e indireto, desde a frequente formulagdo
e reformulagdo das “regras do jogo” das forcas produtivas no mercado até a
criagdo de empresas estatais; 2%) a politica economica governamental tornou-se
cada vez mais complexa e ambiciosa, chegando a configurar-se como “politica

econOmica planificada”.

A politica econdmica governamental brasileira nem sempre foi uma po-
litica deliberada de desenvolvimento, conforme revela lanni (1986, p. 301).
As vezes ela foi apenas, ou principalmente, “politica de estabiliza¢do”. Outras
vezes, orientou-se no sentido da “harmonizagdo ou integracao de setores pro-
dutivos e subsistemas regionais do Pais”. Portanto, nem sempre o crescimento
da renda nacional foi resultado da “politica econdmica governamental”, plani-
ficada ou ndo. Ao contrario, em diversas ocasioes o crescimento da Economia
nao foi sendo o resultado de decisdes, investimentos e condi¢des de mercado

funcionando “sem qualquer dire¢ao governamental”.

Enfim, a implanta¢do da principal politica publica para o territorio nacio-
nal, isto €, a industrializacao, conforme Ianni (1986, p. 305), “ndo foi o resul-
tado de mudancas quantitativas de pequeno vulto, embora essas mudangas te-

nham ocorrido e tenham sido importantes”. Segundo o autor, a transi¢ao para a
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fase de producao de bens de produgdo esteve associada a transformacgdes “qua-
litativas”, isto ¢, estruturais. As transformagdes de tipo “qualitativo”, conforme
ocorreram na economia brasileira, estiveram ligadas a participagdo crescente
do poder publico nas decisdes, estimulos e investimentos relacionados com
o conjunto do sistema econdmico do Pais. A esséncia do “salto qualitativo™ ¢
a acentuacdo do elemento politico, inerente as politicas econdOmicas governa-
mentais. Essas evolugdes e transformagdes da principal politica publica para
o territério nacional, isto €, a industrializa¢do, pode ser observada em Villela

(2003; 2005 € 2008).

A Construcao do PatrimOnio Agroindustrial de
Rio Preto

Passamos a considerar os aspectos relativos a industrializacdo de Rio
Preto e a construcdo de seu patrimdnio agroindustrial. Esse esfor¢o, como ja
adiantamos, visa ressaltar o sincronismo da historia economica de Rio Preto
com a historia econdmica brasileira, € que, segundo nossa hipotese, pode ser
claramente identificada desde os primordios da industrializagdo até os dias de
hoje. Retomando a histéria economica de Rio Preto veremos que as “politicas
econdmicas governamentais” estiveram sempre presentes nas fases do desen-
volvimento econdmico da regido. A seguir, abordaremos o final do século XIX
até década de 30 (Politica Econdmica Liberal) e as décadas de 30 a 50 (Politica

Economica Nacionalista).

Final do Século XIX e Inicio do Século XX — Politica
Economica Liberal

A primeira etapa das politicas publicas do Estado para a industrializacao,
que vai do final do século XIX até o inicio do século XX, em Rio Preto, pode

ser averiguada desde as primeiras reunides dos vereadores, no final de 1894,
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conforme mostra Arantes (2001, p. 148-150). O pesquisador revela que o pri-
meiro documento contundente abordando este tema ¢ datado de 01/06/1896,
quando a Camara Municipal enviou extenso memorial ao governo estadual,
assinado pelo presidente Pedro Amaral, solicitando urgentes melhorias para o
municipio, tais como a criagdo da Comarca e a abertura da estrada de rodagem
para o Porto Taboado. Os vereadores argumentavam, na tentativa de sensibili-
zar as autoridades estaduais, que o municipio tinha “mais de duas mil almas”,
e que a implementacdo dessas melhorias deveria atrair investimentos para a
cidade, incentivando a vinda de pessoas com recursos para impulsionar e de-

senvolver a lavoura.

Ainda segundo Arantes (2001), a luta pela construgdo da estrada do Ta-
boado atesta o esfor¢o dos governantes daquela €poca, que viam na estrada o
inicio do “desenvolvimento econdmico”, porque permitiria o escoamento da
producdo tanto em direcdo a Jaboticabal e Araraquara e, dai, para S3o Paulo,
como para os lados do Mato Grosso, onde existiam grandes fazendas produto-
ras de gado. Com a abertura da estrada, o gado mato-grossense passaria por Rio
Preto rumo a Barretos. Para Arantes (2001, p. 149), o grande marco do inicio do
desenvolvimento econdmico de Rio Preto ¢ o segundo semestre de 1912, com a

chegada da Estrada de Ferro Araraquarense (E. F. A.). O autor afirma que,

Sao José do Rio Preto torna-se até 1933, isto €, por mais de 20 anos, ponta
de trilhos, isto é, “fim de linha”. A cidade torna-se polo de convergéncia
de passageiros e de toda a produgdo da regido. Durante duas décadas e a
partir desse momento, a cidade torna-se um “polo de crescimento” capaz
de exercer efeitos de atracdo ou de dominagao sobre os demais municipios
a ele relacionados. Torna-se uma “for¢a motriz” no sentido de que propor-
ciona e conduz mudancas na estrutura espacial e na sua area de influéncia,
o que faz com que obtenha expressivas taxas de crescimento. (ARANTES,
2001, p. 149).

Como destacamos de 1nicio, a historia econdmica de Rio Preto mostra
que o desenvolvimento econdmico, em geral, e a industrializacdo, em particu-

lar, ndo ¢ resultado do jogo espontaneo e automatico das forcas produtivas no
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mercado, combinado com a atividade empresarial. A participacao decisiva do
poder publico na economia ¢ o resultado de certas condi¢des estruturais. Con-
forme relata Arantes (2001. p. 149), a primeira tentativa de industrializacao de
Rio Preto ¢ de 1926, quando a Camara Municipal decidiu autorizar o prefeito
Alceu de Assis a conceder isengdo de impostos por 10 anos para a instalagao
de uma fabrica de tecidos. Segundo o pesquisador, “ndo ha informagdes sobre
a existéncia de um possivel interessado, oficialmente ndo houve registro de
interesse”. A historia econdmica de Rio Preto comprova a tese de Ianni (1986)
das intervengdes das “agdes do estado” no processo de industrializagao de Rio

Preto.

Seguindo as consideragdes feitas pelo pesquisador, a industrializacao fi-
cou esquecida por mais de uma década até que, em 15/02/1937, o vereador
Joao Baptista Franga propos doacao de terreno e isengao de imposto para quem
montasse uma fabrica na cidade. Em junho de 1937, quatro meses depois, o ve-
reador Feliciano Salles Cunha apresentou um projeto de lei que além de doagdo
oferecia subsidio em dinheiro para incentivar a vinda de industrias (20 contos
para fabrica de 6leo e tecelagem, e 30 contos para charqueadora). O projeto foi
rejeitado dois meses depois, no dia 02/08 do mesmo ano. O marco do inicio
da industrializagao de Rio Preto foi a instalagao da “Swift do Brasil” em 1944
(doravante Swift), que durante todo o seu tempo de funcionamento foi a maior
empresa empregadora da cidade. Segundo informagdes do pesquisador, no pe-
riodo da moagem do caroco de algodao, ela empregava cerca de 230 funciona-
rios, numero que baixava para 170 na época de moagem do amendoim. Arantes

(2001. p. 149) afirma que,

Aindustrializagdo sé teve inicio quando a Swift do Brasil escolheu Rio Preto
para implantar sua fabrica de 6leo de carogo de algodido. Naquela época,
a cidade ocupava lugar de destaque como sede de uma regiao riquissima
na producdo de algoddo. A Swift inaugurou seus prédios, numa area de
40.000m2, as margens dos trilhos da Estrada de Ferro Araraquarense (E. F.
A.)em 14/04/1944, sob a geréncia de Douglas Emery e W. J. Montgomery. O
complexo de edificios da Swift tinha trés grandes constru¢des da arquitetura
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industrial inglesa, tipica de regido fabril de Manchester: o graneleiro com
3.000m2, o prédio das maquinas com 2.500m2 e o da caldeira e gerador com
1.500m2. A construcao esteve sob responsabilidade da empresa paulistana
J. P. Urner. A Swift produzia 6leo de caroco de algoddo e de amendoim. O
Oleo era transportado em vagao-tanque para Campinas, onde era refinado e
enlatado. O 6leo de carogo de algodao era enlatado com a marca “A Patroa”
e o de amendoim, “A Dona”. (ARANTES, 2001, p. 149).

Figura 1 - Swift em Rio Preto (1944)

Fonte: Villela (2010)

Décadas de 30 a 50 — Politica Economica Nacionalista: As Mil
e uma Noites do Sertao

Neste subitem, procuramos focalizar as décadas de 30 a 50, denominada
metaforicamente de “As Mil e uma Noites do Sertdo”, devido a grande pre-

senca de imigrantes sirios e libaneses? em Rio Preto. Neste periodo, emerge a

2 A imigracao dos sirios e libaneses em Rio Preto comecou, segundo Fernandjes (2008), no final
do século XIX e se intensificou no inicio do século 20. Ao entrevistar o sirio radicado em Rio
Preto, Hayssam Mohamad Akad, a autora revela que a Siria e o Libano, integravam a Liga Arabe,
aprendiam a cultura, eram chamados de “4rabes” e foram dominados pelo regime turco. Para dei-
xar a terra natal, as pessoas precisavam obter um passaporte “turco”. O entrevistado afirma que:
“o povo estava justamente fugindo dos turcos e quando chegava no Brasil, devido ao passaporte,
era chamado de “turco”. Ainda segundo Fernandjes (2008), as pessoas vendiam todos os bens que
possuiam para zarpar em navios cargueiros, em busca de liberdade, paz e fortuna. Os imigrantes
que chegaram no Brasil comecaram a mascatear, no interior do Estado, para negociar em fazendas,
sitios e colonia. Fernandjes (2008) relata que foi assim que os primeiros “drabes” (sic) chegaram
em Rio Preto em 1890, quatro anos antes da criacdo do municipio. Segundo a autora, “ap6s juntar
um pouco de capital, os ‘arabes’ (sic) abriam uma loja e recebiam seus patricios, que seguiam o0s
mesmos passos no comércio até conseguir fortuna, mascatear era tdo rentavel a este povo que uma
das primeiras a¢des da Camara Municipal de Rio Preto foi aumentar as taxas para inibir o comércio
ambulante. Em abril de 1896, o Legislativo determinou a cobranga de imposto no valor de um con-
to de réis por caixa. A taxa era exorbitante, ja que o salario do prefeito era de um conto e duzentos
mil réis”.
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personalidade de Murchid Homsi (1895-1959). Nascido em Hasbaya - Libano,
veio para o Brasil em 1910, estabelecendo-se inicialmente em Jos€¢ Bonifacio
- SP°. Nesta mesma época, segundo Arantes (2001, p. 149), além da Swift, ins-
talaram-se na cidade a Sociedade Algodoeira Nordeste do Brasil (Sanbra) ¢ as
Industrias Reunidas Francisco Matarazzo. Arantes (2001, p. 149) registra que
em 1948, Murchid Homsi inaugurava o Cotonificio Rio Preto, “uma grande
fabrica para produzir e exportar plumas em fio de algodao para a Argentina”. A
inauguragao foi no dia 17/01/1948, e contou com a presenga de vereadores e do
prefeito Cenobelino de Barros Serra. Murchid Homsi administrava, no inicio

dos anos 50, um conglomerado de 10 empresas.

Figura 2 - Rio Preto (Década de 40)

Fonte: Lodi (2009)

3 Fernandjes (2008) afirma que os “arabes” (sic) derrubaram a concorréncia dos mascates portu-
gueses ¢ italianos com vendas a prazo e respeito a palavra do consumidor (que se comprometia a
pagar sem a necessidade de notas promissorias). Para a autora, “a confian¢a depositada nos ‘fre-
gueses’ e a visdo futurista para o comércio fizeram o sucesso deste povo, que marcou histdria na
cidade”. Segundo dados de Fernandjes (2008), a partir de 1913 comegou a imigracdo em massa e,
neste ano, foram registradas 11.101 entradas no Brasil. Em 1920, a populagao “arabe” (sic) era de
50.337, sendo 19.285 no Estado de Sao Paulo. A autora mostra dados do Censo de 1920 onde exis-
tiam 730 &rabes em Rio Preto. Ao entrevistar Tarek Sarout, informa que a regido noroeste recebeu
o segundo maior nimero de imigrantes sirios e libaneses, perdendo apenas para a capital e que em
100 anos, Rio Preto, Onda Verde, Nova Granada, Palestina e o Tridngulo Mineiro, praticamente
foram habitadas por uma regiao s6 do Libano — o Vale do Bekaa. Por fim, Fernandjes (2008) infor-
ma que as primeiras familias que chegaram no municipio foram Ajdar, Arif, Azem, Barcha, Bassitt,
Buchala, Buzaidi, Calil, Chalela, Cury, Daud, Fahad, Fauaz, Gorayeb, Haddad, Hawilla, Homsi,
Jamal, Kfoury, Madi, Mahfouz, Mitaini, Mussi, Muanis, Naffah, Rahad, Raduan, Scaff, Suriani,
Tarraf, Taufic e Younes e que, atualmente, mais de 20% da populag¢do de Rio Preto ¢ formada por
descendentes de sirios e libaneses.
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Uma bela descrigdo deste “intelectual organico” foi feita por Gomes
(1975, p. 400-401). Como haviamos afirmado, este empresario nos permite pro-
blematizar as questoes relativas aos “intelectuais e a organizagao da cultura”,
especialmente dos libaneses em Rio Preto. Neste sentido, o “intelectual organi-
co” da construgdo do patrimonio agroindustrial de Rio Preto ¢ Murchid Hom-
si (1895-1959). Conforme relata Gomes (1975, p. 400-401), Murchid Homsi
nasceu em 25 de outubro de 1895, em Hasbaya, no Libano®, filho de Ibrahim
Homsi e Maria Bauab Homsi. Veio para o Brasil em 1910, estabelecendo-se
em José Bonifacio (SP), como comerciante, onde foi o maior fornecedor dos
lavradores da regido. Nessa cidade, deixou marcada a sua passagem através de
uma obra de grande significagao econdmica, qual seja, a abertura de uma estra-

da carrogavel de 20 kms ligando José Boniféacio a Rio Preto.

Ainda segundo Gomes (1975, p. 400), em 1923, transferindo-se para Rio
Preto, dedicou-se ao comércio e a agricultura e, posteriormente, a0 ramo in-
dustrial. No comércio e na agricultura, dominou os ramos do café, algodao,
cereais, os quais produzia, beneficiava, comprava, vendia ¢ exportava. Para
fins agroindustriais, fundou as seguintes empresas: com seus irmaos, Homsi
Irmaos - Industria e Comércio Agricola S/A, e com outros: Homsi, Reverendo

Vidal S/A, Cia. Rio Preto de Armazéns Gerais, Sociedade Algodoeira Rio Preto

4 Para uma visdo libanesa de “quem ¢ arabe” entrevistamos o descendente de libaneses, Jorge
José Bitar, o qual diferencia, da seguinte maneira, “arabes”, “sirios” e “libaneses”: os arabes se
constituem por 22 paises independentes do Oriente Médio e Africa. Segundo a tradigdo biblica,
os arabes descendem de Ismael, filho do Patriarca Abrado com Agar. Abrado também gerou Isaac,
com a esposa Sara, de quem descendem os hebreus, povo do qual nasceu o Messias Jesus Cristo.
Ambos os povos, arabes e hebreus, sao de origem semitica, ou seja, filhos de Sem, o filho de No¢. O
entrevistado afirma que ¢ interessante destacar que através de exame de DNA comprovou-se cien-
tificamente, que antigos arabes e hebreus de Jerusalém descendem do mesmo pai com duas maes.
Para esta regido imigraram os arabes da Siria, os sirios, pais que ja concedeu 4 Papas para o Trono
de Sao Pedro e que tem a capital mais antiga do mundo, Damasco, com mais de 10 mil anos. Aqui
fincaram suas raizes também, os arabes do Libano, os libaneses, pais do Cedro Sagrado, 72 vezes
citado na Biblia. Os libaneses se orgulham por descender dos fenicios, os grandes navegadores da
Antiguidade e precursores do alfabeto fonético, que conforme alguns historiadores aportaram o
Brasil, hd mais 2.000 anos antes de Cabral chegar com suas caravelas (BITAR, 2010). Para uma
visdo complementar de “quem ¢ arabe”, sugerimos o texto de Challita (2010).
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Ltda, Beneficiadora Parana Ltda., Sociedade Rio Preto de Café Ltda, e Cia. de
Melhoramentos do Muquildo. O autor Gomes considera Murchid Homsi o pio-
neiro da industrializa¢do de Rio Preto: “foi ainda o pioneiro da industrializacao
de Rio Preto, onde fundou com outros companheiros: Cotonificio Rio Preto
S/A, Curtume Rio Preto Ltda., Lacticinios Rio Preto Ltda., Pastificio Rio Preto
S/A e Sociedade Téxtil Rio Preto S/A” (Gomes, 1975, p. 401).

Figura 3 - Industria de Fiacao de Seda de Medlij & Homsi em Rio Preto (Dé-
cada de 40)

Fonte: Lodi (2009)

A questdo da “organizac¢do da cultura”, sob uma perspectiva gramsciana
(Gramsci, 2001), pode ser observada na impressionante trajetoria deste empre-
sario. Segundo Gomes (1975, p. 401), Murchid Homsi no “setor social” (sic)
ligou-se a todas as instituigdes existentes em Rio Preto, tendo sido fundador de
muitas delas entre as quais a Associacdo Comercial, Industrial e Agricola, (da
qual foi seu tesoureiro por muitos anos); o Clube Monte Libano (seu presidente
honorério e o principal artifice da construgao da atual sede); o Rotary Clube (te-
soureiro em diversas gestoes) e socio-fundador do Jockey Clube. Ainda confor-
me relata Gomes (1975, p. 401), no “campo assistencial” (sic), foi tesoureiro e
Provedor da Santa Casa de Misericordia por mais de 10 anos, “tendo soluciona-
do o problema de abastecimento de agua dessa institui¢ao”. A Legido Brasileira

de Assisténcia foi presidida por sua esposa Geny Guraib Homsi durante muitos
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anos, a qual ampliou a agdo assistencial dessa instituicdo. Enfim, Gomes (1975,

p. 401) revela o intelectual organizador da cultura da seguinte forma:

Ligou-se e deu seu apoio também a todas as institui¢des assistenciais da
cidade. Em janeiro de 1958, por decreto do Presidente do Libano, Camille
Chamoun, recebeu na Chancelaria da Embaixada do seu pais, no Rio de Ja-
neiro, o titulo de Consul Honorario do Libano. Antes mesmo de haver sido
nomeado Consul Honorario era tido no mais alto conceito ¢ consideracao
no seio da comunidade libanesa. Todos o consideravam um simbolo vene-
ravel da Patria, amigo, generoso e desprendido, verdadeiro esteio da antiga
Coligacao Libanesa, hoje transformada no Clube Monte Libano. Murchid
Homsi era brasileiro naturalizado. Por seu intermédio e sua alta considera-
¢do, grandes homens de empresa se ligaram a Rio Preto, como Adib Cha-
mas, Nassib Mattar, Carlos Jafet e Elias Saad, tanto no setor econémico
como participando em obras assistenciais da cidade. (GOMES, 1975, p.
401).

Figura 4 - Clube Monte Libano em Rio Preto (Década de 70)

Fonte: Demian (2009)

Retomando as questdes das politicas publicas para a industrializagcdo no
sentido de corroborar o sincronismo da historia econdmica brasileira com a
historia economica de Rio Preto apontado anteriormente, Lodi (2009) afirma que
a partir de 1945, o movimento politico-militar de 1930 em oposi¢ao as velhas
oligarquias regionais, “finalmente chega a Rio Preto”. A autora relata que depois
de 1945, sob o impacto causado pela Segunda Guerra Mundial, as atividades da
cafeicultura e da pecudria comegam a perder terreno para a industria. Devido a
auséncia do produto no mercado interno, provocada pelo conflito internacional,

as pequenas oficinas existentes na cidade, durante a guerra, esforcaram-se em
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oferecer melhor qualidade em seus produtos. Ao setor industrial se direcionaram

os capitais locais, contribuindo para o desenvolvimento de diversos ramos do

“Parque Industrial” em formacgao. A autora mostra que ao poder publico coube

incentivar as empresas privadas a implementar as industrias de base atraves da

doagao de terrenos, isengao de impostos e subsidios. Em sintese, Lodi (2009,

p. 8) afirma que,

O desenvolvimento industrial se inicia efetivamente nos anos 40 com a
instalacdo da Swift, da Sanbra, da Matarazzo e do Cotonificio Rio Preto.
A partir de entdo, a cidade assiste a expansdo industrial responsavel por
alteracdes de forma significativa de seu perfil e as transformacdes da
economia provocaram mudancas significativas nas fungdes estabelecidas
para o urbano. Conseqlientemente, ocorreu o incremento da urbanizacao
e a formacdo de um contingente urbano, ansioso por empregar sua forca
de trabalho em novas atividades econdmicas, ndo s6 na industria como
também no setor de servigos. Existiam no municipio 240 industrias leves
que empregavam o capital de Cr$ 20.354.400,00, com 1.183 operarios ¢
consumia 704.206 kwa de forca motriz. (LODI, 2009, p. 8).

Figura 5 - Edificios Abandonados de um Complexo de Laticinios em Rio Preto

(Década de 50)

Fonte: Villela (2010)
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Desafios das Politicas de Preservacao do Patrimonio
de Rio Preto: a memoria do lugar

Como consideracdes finais, apresentamos os desafios das politicas de
preservacao do patrimdnio agroindustrial de Rio Preto. Hoje a principal poli-
tica de preservagao do patrimonio de Rio Preto esta focada na revitalizagao do
complexo da Swift (cf. Guareschi; Villela, 2010). O projeto de restauro, com
diversos profissionais envolvidos, faz parte das diretrizes do Plano Diretor para
desenvolvimento de Rio Preto. Esta diretriz prevé a transformagdo do conjun-
to arquitetonico da Swift em um Centro Cultural, compatibilizando o projeto
arquitetonico desenvolvido pela Secretaria da Cultura do Estado com o projeto
urbanistico do “Parque da Represa”, dotando a cidade de uma grande area com
equipamentos ao lazer, cultura e recreacao da populagdo. Esta diretriz segue o
principio de preservagdo do “patrimonio ambiental urbano”, conforme as con-
sideragdes de Castriota (2009, p. 89) e prevé a satisfagdo das necessidades das

criangas, dos jovens e dos adultos, no ambito das competéncias do municipio.

O espago da Swift constitui-se como uma proposta intersetorial, soman-
do a atuagdo de diversas areas, tais como, meio ambiente, educagdo, emprego
e renda, participacdo popular, desenvolvimento local, saude, cultura, esporte e
lazer, inspirados na concepcao de “equipamento urbano agregador da comuni-
dade”. A proposta de revitalizagdo possui uma visao educadora que pode se es-
tender por toda a cidade. A Swift pode se tornar um espago de organizacao e de
apoio dos sujeitos sociais na afirmacao de direitos e de promog¢ao da cidadania.
Entretanto, a cidade dispde de inimeras possibilidades educadoras. Os diver-
sos edificios do patrimdnio agroindustrial de Rio Preto poderiam constituir-se
em espacos culturais de aprendizagem permanente. Trata-se da ideia da cidade
como espaco de cultura educando, promovendo e desenvolvendo o protagonis-

mo de todos: criangas, jovens, adultos, idosos (cf. Gadotti; Padilha; Cabezudo,
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2004). Nesse sentido, o patrimdnio agroindustrial de Rio Preto poderia consti-

tuir-se em espacos “intencionalmente” educadores.

Por fim, um conceito fundamental que poderia funcionar como uma esp¢-
cie de “condensador” das diversas perspectivas de preservacao do patrimonio
agroindustrial ¢ o conceito de “Memoria do Lugar” desenvolvido por Hayden
(1997). A autora mostra que se a memoria social depende da narracao para sua
continuidade, a paisagem urbana também poderia contribuir através da “me-
moria do lugar” que seria uma persisténcia estabilizadora do lugar como um
contenedor de experiéncias que contribui tdo poderosamente para a sua memo-
rabilidade intrinseca. A autora defende que uma memoria alerta e viva se co-
nectaria com o lugar, encontrando nele tragos que favorecem e se desenvolvem
paralelamente as suas proprias atividades. Tal fato leva a autora a afirmar que
a memoria seria “naturalmente orientada em relagdo a lugares ou, pelo menos,

suportada por lugares”.

Segundo nosso ponto de vista, pesquisadores como Gomes (1975), Aran-
tes (2001), Brandi (2002), Fernandjes (2008), Lodi (2009), Demian (2009),
Bitar (2010), Challita (2010), entre outros, nos ajudam a recuperar a “Memoria
do Lugar”. A “Memoria do Lugar” € a capacidade humana de se conectar tanto
com o ambiente natural quanto com o construido, que estao ligados em ideias
como as de “paisagem cultural” e de “patrimonio ambiental urbano”. Esse con-
ceito poderia “condensar” as politicas de preservacao do patrimonio de Rio
Preto. Segundo Hayden (1997), a “Memodria do Lugar” poderia ser a chave
para o poder dos lugares historicos em ajudar os cidadaos a definir o seu passa-
do comum. Os lugares podem despertar memorias naqueles que compartilham
um passado comum, enquanto, a0 mesmo tempo, podem representar passados
também para “estrangeiros” que estejam interessados em conhecer com eles

o presente. A ideia de “Memoria do Lugar” aparece como uma ideia poderosa



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

para se ligar os diversos campos da preservagdo do patrimonio agroindustrial
de Rio Preto, possibilitando, ainda, a preservacdo da memoria da imigracao
de sirios e libaneses para o Brasil ¢ a atuacdo de intelectuais organicos, como
o libanés Murchid Homsi. Enfim, preservar a memoria do lugar, contando as

muitas historias do sertdo paulista.
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A ARTE PUBLICA PELAS
CIDADES — ESCULTURAS
EM NARRATIVA

Christiane de Faria Pereira Arcuri
Doi: 10.48209/978-65-5417-088-2

Introducao

Este artigo volta-se a arte publica frente ao processo cultural de interven-
coes artisticas nos espacos das cidades. Para tanto, ha um passeio pela historio-

grafia da arte ao perceber a escultura adentrando civilizagdes remotas.

O entendimento ao redor do termo arte publica ¢ considerado com base
nos reflexos do que se compreende como ornamentos e enfeites arquitetonicos,
monumentos histéricos € memoriais oficiais como para as esculturas modernis-
tas nos espacos urbanos; eventos comunitarios; feiras de arte na rua; ou mesmo
para os recursivos grafites. Porém, historicamente, percebe-se que a arte publi-
ca escora monumentos e/ou construcoes majestosas destinadas a transmitir a
memoria de um fato e/ou de uma pessoa notavel com vistas a uma consciéncia

coletiva e no reconhecimento do proprio espaco urbano.
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Este estudo justifica-se, de fato, diante o que pode caracterizar-se como
arte publica, num processo histérico de migracao da arte da galeria e dos mu-
seus para o espaco urbano, no ambiente externo, a frente do passante ou do

contemplador das cidades.

A obra de arte no espago publico, enquanto pratica artistica, nao introduz
somente o sentido cultural na cidade, mas o reinventa quando percebida como
um patriménio, ou seja, quando € institucionalizada naquele espago. Com a he-
gemonia das linguagens e suportes artisticos nos tempos atuais, ¢ de se esperar
que a arte publica seja um referencial artistico no sistema de arte juntamente a
outros campos de enunciacdo. Em outras palavras, a arte publica torna-se uma
pratica artistica em similaridade estética com os meios de comunicagdo € com
as redes digitais, por exemplo, a medida que corresponde a iminéncia das ques-

toes urbanas (CANCLINI, 2012).

A inser¢do da arte na cidade leva-nos a re-pensar o espaco publico como
corpo coletivo em permanéncia fisica, e também propicio a multiplicidade de

expressoes culturais que se dinamizam constantemente.

O que se percebe ¢ que a obra de arte publica ndo € contemplada de ime-
diato; ¢ absorvida aos poucos pelos transeuntes - o que faz supor uma moda-
lidade de percepcao ora fragmentada, ora em processo -, mas que se constroi
paulatinamente. Nesse sentido, as esculturas publicas - permanentes -, tornam-

-se predispostas a interpretagdes estéticas e narrativas sobre arte e vida.

A Arte como Paisagem

A partir dos anos 1960, os artistas resolvem desprender suas obras do
destino restrito e exclusivo dos limites institucionais e/ou das colecdes particu-

lares e direcionam sua produg¢do a obras especialmente para adentrarem locais
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publicos na cidade. No decorrer desse processo de deslocamento, as obras con-
versam com o “novo” publico - o passante / o transeunte ou mesmo os habituais
fruidores (ou nao) da arte -, numa relagao diferente daquela de reveréncia e
respeito que se estabelecia, até entdo, exclusivamente nos redutos internos dos

museus e das galerias de arte.

Deste modo, o conceito de arte publica passa a significar algo menos
amplo do que uma arte transitoria num espaco qualquer da cidade: o mais re-
levante neste processo € a ruptura com o discurso hermético que permeara o
mercado da arte, uma vez que o acesso a obra de arte aludia, até entdo, a um co-
digo formal e restrito; preestabelecido. Assim, a medida que as obras adentram
o espaco da rua, tornam-se mais proximas das correspondéncias do cotidiano
da cidade. E da dinamizacao deste espaco assim como do publico. Uma vez
instauradas, as obras provavelmente estabelecem algum tipo de relacdo com
os habitantes/transeuntes locais e podem provocar niveis de fruigdo estética a
ponto de interferirem no dia a dia — e ndo somente na dindmica urbana. A arte

publica, de fato, modifica permanentemente a paisagem circundante.

O termo arte publica adentra para o vocabulario da critica de arte na déca-
da de 1970, acompanhando de perto as politicas de financiamento criadas para
a arte em espacos publicos, como o National Endowment for the Arts (NEA) e o
General Services Administration (GSA), nos Estados Unidos, € o Arts Council,
na Gra-Bretanha. Diversos artistas sublinham o carater engajado da arte publi-
ca, que visava alterar a paisagem ordinaria e, no caso das cidades, interferir na
fisionomia urbana, recuperando espacos degradados ¢ promovendo o debate ci-
vico. A arte urbana pode, inclusive, ser entendida como um desdobramento dos
projetos artisticos e vinculados a land-art — de artistas como Michael Heizer
(USA, 1944) e Robert Smithson (USA, 1938-1973) —, quando seus represen-

tantes retomam a discussao dos limites do territorio da arte no periodo que evi-



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

denciou uma crise mercadoldgica. Em outras palavras, quando houve a escolha
de locais como o deserto ou os trechos de estrada como espacgos para a arte que
estivessem liberados do comprometimento ideoldgico e formal em vigéncia no
circuito artistico daquele momento. A arte urbana, deste modo, hierarquiza-se
a partir da estética; aspectos sociais ou politicos sdo apreendidos como des-
dobramento ou consequéncia da acao artistica, variavel conforme o caso. Ao
lidar com as politicas de sua inser¢ao nos espacos publicos do meio urbano,
portanto, a arte urbana privilegia a experiéncia fisica do publico nesse novo
espago. Um exemplo notorio seriam os projetos de empacotamento de Christo
Javacheff (Bulgaria, 1935 — USA, 2020) - assim como 0s projetos com sua es-

posa, Jeanne-Claude, envolvendo grandes escalas e visualidades espetaculares.

A arte publica, neste interim, pode ser entendida como tendéncia da arte
ligada as emergéncias da contemporaneidade ja que se volta ao espago, seja ele
o ambiente da galeria, o ambiente natural ou mesmo as areas urbanas. Diante
da caracteristica expansao da obra de arte no espago da cidade, o espectador
deixa de ser meramente um observador — distanciado - para ser parte integran-
te/complementar, muitas vezes, do trabalho artistico. O contexto visual entre
estas novas experiéncias com o espaco referem-se, sem duvida, ao desenvol-
vimento estético da arte pop, do minimalismo e da arte conceitual que tomam
a cena norte-americana a partir de fins da década de 1960, e desdobram-se em
instalagOes, performances, na arte processual, land art, grafites etc. Essas no-
vas linguagens repartem as experiéncias, até entdo, de atrelar a criagdo artistica
(somente) as coisas do mundo realista. De fato, a disseminagao da arte publica
interpela criticamente o mercado de arte e seu sistema de validagdo, deletan-

do seu carater elitista.

As discussdes contemporaneas sobre arte publica prescrevem esta ou-

tra forma de conexao entre espago e significado - e a ilimitada possibilidade
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do sentido estético da arte. Dito de outro modo, a arte torna-se mais proemi-
nente para a cidade, inclusive, quando exposta as oscilagdes do tempo-espago
publico. Algumas obras publicas, mesmo que sofram intervengdes externas e
humanas, tais como incisdes, grafismos, partes de cartazes de propaganda etc.,
adquirem vigor signico, isto €, se forem deslocadas para outro lugar, o cidadao

provavelmente percebe — gradativamente - a lacuna naquele espago.

Ao constatar que este deslocamento da arte ¢ o ato de mudar a obra de
um lugar para outro, mas que também significa mudanca de dire¢do, desvio
no sentido do movimento de observagao de algum sujeito ou objeto, pode-se
dizer que uma das principais problematicas envolvendo a produgao, exposicao
e analise de obras artisticas ¢ a relacdo que a arte estabelece com o publico.
Tal relagdo se colocou incisivamente por meio de diversas experimentagdes
artisticas durante a histéria da Arte ocidental recente. As posi¢cdes do obser-
vador e do artista frente ao espago que a obra ocupa foram questionados por
realizacdes que despontaram no final do século XIX e se estendem até a atua-
lidade. O deslocamento ¢ a (des)acomodacgao do espago das obras no cotidiano
da contemporaneidade, constitui-se, sobretudo, por muitos vieses, tais como a
fragmentacao da continuidade das narrativas artisticas dos acervos nos espagos
institucionais de arte além das intervengdes estéticas no espaco publico como

geradoras de novas percepgoes acerca de questdes contemporaneas.

A interacdo da obra e de sua mensagem artistica no espaco da cidade ¢
confirmada ndo somente quando ha um convivio harmonioso entre o0 homem
¢ 0 espaco, mas quando, ambos, tornam-se aliados as intempéries do tempo-
-espaco. Ocasionalmente contemplativas ou assumidamente contestadoras, as
obras de arte expostas no tecido urbano criam (outras) novas possibilidades de
dialogo com o publico, pois, ao extrapolar o espaco hermético do museu/gale-
ria, tornam-se um elemento cultural em dialogo tanto com o cidadao como com

0 espago publico.
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A escultura permanente, apesar de ser percebida meramente como um
objeto instalado no espago da cidade, adquire complei¢ao de obra de arte a me-
dida em que os individuos absorvem a sintaxe de sua matéria € a conectam aos
fluxos estético-culturais. Enquanto um campo de possibilidades fruitivo para o
espectador, tal como Umberto Eco indica em seu livro Obra Aberta (1971), a
condi¢do da obra de arte requer a contemplacao estética, haja vista a recorrén-
cia de obras que contribuem para um certo encantamento artistico de determi-
nados locais, lugares muitas vezes absortos de iconicidade. Todavia, a obra de
arte, nao deve se restringir a sua propria elocu¢do poética, mas, sim, instigar um
didlogo sensivel, diluindo toda e qualquer intencionalidade e/ou sacralidade
entorno da obra de arte. A arte publica deve interagir, sobretudo, com a com-
plexidade do ambiente; conectando as diferengas e as diversas interpretacoes
visuais de cada observador; determinando multiplas possibilidades de leitura e

dialogo estéticos.

Pensando assim, pode-se dizer que a arte publica € o reflexo do processo
que se torna valorizada na medida em que € aceita. Seu reconhecimento artisti-
co nao ¢ o bastante somente numa mao Unica, a do artista, mas também para a
coletividade. O publico ¢ cada vez mais parte integrante da obra de arte, e sua
participacao ¢ variavel diante seu entendimento, informagdo e (con)vivéncia
com a obra. Em vias duplas parte-se do pressuposto que as esculturas suscitam
- para o transeunte da cidade -, outros / novos sentidos perceptivos uma vez que
sdo obras de arte alocadas nas ruas. E certo que as esculturas urbanas, muitas
vezes descuidadas pelo homem e pelo tempo ambiental por estarem nas ruas,
estabelecem novas fronteiras tanto com o espago como com o tempo - nesse en-
contro recursivo entre obra e transeunte no espago publico do cotidiano. Nesse
contexto, dinamizam-se as relagdes entre homem-arte-cidade e todos os espa-

cos em que a arte publica ¢ alocada passam entdao a serem considerados como
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lugares legitimos para exibi¢do da arte, o que faz com que, a0 mesmo tempo,
cada vez mais espacos urbanos alternativos capazes de empreender o didlogo
entre as multiplas manifestagdes artisticas sejam criados e mantidos pelo poder

publico e por instituicdes de direito privado, fundagdes ou mesmo empresas.

A Escultura Publica no Fluxo Tempo-Espaco

As mudangas estruturais na utilizacdo da terminologia “escultura” ocor-
rem quando da passagem da modernidade para a (pdés-modernidade) contem-
poraneidade, em fins dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Para além da cate-
gorizacao em disciplinas autdonomas e distintas, a escultura hoje — tomando a
abordagem estruturalista de Rosalind Krauss (1984) —, s6 pode ser reconhecida
no contexto de um “campo ampliado” das formas, assumidas agora em sua con-

dicao estrutural, e ndo mais enquanto suportes técnicos segmentados.

A arte no espaco urbano passa a ser dominada como arte-em-lugares-pu-
blicos e pode ser definida como aquelas esculturas abstratas modernas que, na
verdade, sdo trabalhos inusitados esteticamente ¢ bem maiores do que os traba-
lhos normalmente encontrados em museus e galerias. Nesse periodo, a obra de
arte estabelece conexdes com a arquitetura e o planejamento urbano e prevale-
ce ndo somente na promoc¢ao da expansao estética dos americanos, como para
o0 “embelezamento” das cidades. O que ocorre € 0 rompimento expresso do mo-
vimento modernista - 0 minimalismo -, com os estilos que o precederam e que,
até entdo, eram considerados dominantes, quer dizer, com um carater estético
estritamente abstrato na sua concepg¢ao. A leitura desta linguagem artistica (tida
como de vanguarda) moderno-abstrata ndo ¢ assimilada de forma repentina.
Quer dizer, muito do que foi chamado de arte p6s-moderna, ou contempora-
nea, tem sido retomado, desdobrando-se de inimeras maneiras - a irreveréncia

dadaista, por exemplo -, com outras formas de articulacao das temporalidades
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estéticas. Ou mesmo composigdes transversalizadas do/no tempo. Desde Du-
champ (Franca, 1887-1968), nos idos de 1920, a arte tem estabelecido outra
relagdo com o passado, com a memoria e tradigdo - desde o desprezo absoluto,
vide os futuristas, até a irreveréncia artistica de linguagens, posteriormente,

mais conceituais.

A logica da escultura, contudo, parece ter ficado indissociavel da lo6gica
do monumento - a escultura admite uma categoria historicamente invariavel,
logo, ndo ¢ considerada uma categoria universal. Assim como qualquer outra
convengdo, a escultura possui sua propria logica interna, regras apropriadas e
ndo ¢ predisposta a muitas mudangas. Porém, em virtude desta logica, pode
ser - variavelmente -, uma representacdo comemorativa, inclusive. Neste inte-
rim, a escultura apoia-se ou se estabelece num determinado espaco da cidade
e, com 1ss0, torna-se assertiva quanto ao significado e carater simbolico deste,
agora, pré-determinado espaco/lugar. A escultura - deslocada - pode ser en-
tendida como um elemento de expressdo peculiarmente situado na conexao
entre repouso € movimento; entre tempo capturado e a passagem do tempo. E
¢ proveniente dessa tensao que € definida a condigao artistica da escultura, e de

que provém seu enorme poder expressivo.

Normalmente figurativas e verticais, a localizacao das esculturas nas ruas
também ¢ um fator importante na defini¢ado de sua estrutura tridimensional,
pois ¢ a partir dai que ha a mediacao entre o local real do espago e o signo repre-
sentacional do seu volume correspondente (Krauss, 1990) — haja vista as obras
de Rodin (Franga, 1840-1917) e de Brancusi (Roménia, 1876 - Franga, 1957):
a ascendéncia do corpo no pedestal € realocada; os artistas exaltam a sintaxe
da composi¢cdo do volume - a €época, acdo inovadora de descentralizagao do
espacgo; da representagdo deste corpo, agora, defronte o espago, em didlogo.

Conforme Krauss (1990), o carater abstrato do minimalismo de certo modo
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dificultou o entendimento inusitado entre o espago e a representacao realista
do corpo humano; por outro lado, o corpo e sua experiéncia no espago nao dei-
xaram de figurar como aspectos centrais dessa modalidade escultorica. A arte
minimalista, contudo, insere-se no espaco ao estabelecer os proprios termos ar-
tisticos de sua percepcao: ndo ha condicionamentos advindos da linguagem ou
de conteudos expressivos previamente assentados. O tempo € o espago tornam-
-se os principais valores de sua constitui¢ao, solicitando a presenca corporea do

publico para que a experiéncia estética seja efetivada.

A escultura, desde entdo, passa a fazer parte de um campo que rompe
com as primeiras dicotomias da nao-paisagem e da ndo-arquitetura. A fim de
nomear esta ruptura historica e a transformagao estrutural do campo cultural
que caracterizou esse periodo, Krauss (1990) menciona a necessidade de recor-
rer a outro termo. Como o termo que ja estava sendo aplicado nesse periodo em
outras areas era o “pds-modernismo”, a autora considera que nao ha nenhum
problema em utiliza-lo para descrever essas praticas que estavam acontecendo
com o nome de escultura. Similarmente, outras surgiram ampliando cada vez
mais as possibilidades do artista trabalhar com quaisquer tipos de materiais e
espagos. Consequentemente, termos tais como marked sites (marcas) emergem
para designar obras que podem ser a0 mesmo tempo impermanentes, fotogra-
ficas ou apenas para marcar um determinado lugar. Esta permissao ou pressao
acerca do campo expandido foi permeada por um nimero de artistas de uma
mesma geracao, entre os anos 1968 ¢ 1970, como Robert Morris (USA, 1931-
2018), Robert Smithson (USA, 1938-1973), Richard Serra (USA, 1939), para
citar alguns, que introduziram novas condi¢des logicas que nao mais podiam

ser descritas como modernidade.

Com os anos de 1980, a escultura passa a ser um objeto (estranho, muitas

vezes) em que vocé tropecga na rua. Sem os tradicionais pedestais de apoio, a
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escultura desde este tempo até a atualidade, muitas vezes, ndo parece - real-
mente — fazer parte da paisagem. Nesse processo de rompimento monumental,
a escultura ¢ um meio para a desconstrucao de conceitos artisticos. A escultura
incorpora a categoria da adi¢do a ndo-paisagem e a nao-arquitetura, isto €, para
os artistas, esculpir torna-se um tipo de auséncia ontoldgica, a combinagao de
exclusdes, a soma do “nem isso nem aquilo”. Krauss (1990, p. 40), em suas
consideracoes, elucida que a transformagdo da escultura moderna se deve as
ideias de passagem - referindo-se a obras que propdem esse tema, como as de
Robert Morris, Richard Serra e Smithson -, ou seja, admitindo que a escultura
pudesse ser vista ndo mais como um veiculo estatico e idealizado, mas como

um veiculo materialmente atemporal.

Os Estados Unidos, de fato, foi o precursor da arte piblica, muito em fun-
¢do das diversas politicas culturais adotadas em todo pais. Orgdos e programas
culturais disseminados no pais encarregavam-se de “povoar” as cidades
americanas com as obras de arte, acdo que se estende até os dias atuais. Os
objetivos gerais desses programas influenciaram positivamente alguns paises
latino-americanos, como o caso do Brasil, em que diversas cidades criaram leis
- desde os anos de 1980 -, que obrigam a instalacao de obras de arte nos edifi-

cios em funcao da area construida e da concentragdo de publico.

No Brasil, apos a Segunda Guerra Mundial, a producao da obra esculto-
rica segue em busca desta perda de local espacial, caracterizando o monumento
como uma abstracdo, que mesmo sendo um marco ou base, funcionalmente,
esta sem lugar ¢ extremamente autorreferencial. A condi¢do essencialmente
mutavel de seu significado e fungdo transforma a base num fetiche e a escul-
tura, lentamente, absorve o pedestal para si e retira-o do seu lugar. E através
da representagdo de seus proprios materiais ou do processo de sua construcao,

a escultura expde sua autonomia. A arte passa a reapresentar obras e agdes



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

visuais que ndo se enquadram mais nos moldes tradicionais - transcritos a €po-
ca do modernismo. E, desde entdo, a arte absorve um momento de ruptura
¢ reinven¢do. Ruptura de uma tradi¢do modernista com vieses nacionalistas
despontados, principalmente, por Candido Portinari (SP, 1903 — RJ, 1962) ¢
Tarsila do Amaral (SP, 1886 — 1973), por exemplo. O intercambio também com

as tendéncias estilisticas europeias, inclusive, ¢ favorecido.

No final dos anos 1950, a demanda nacional por uma escala ambiental fo1
efetivada a partir das experiéncias do Neoconcretismo, com os artistas Amilcar
de Castro (MG, 1920-2002), Lygia Pape (RJ, 1927-2004), Lygia Clark (Mg,
1920 — RJ, 1988), Hélio Oiticica (RJ, 1937-1980), Ferreira Gullar (Maranhao,
1930 — RJ, 2016), além de, Franz Weissmann (Austria, 1911 — RJ, 2005), que
ampliaram a arte para uma dimensdo fenomenoldgica e cultural. As novas ma-
nifestagOes artisticas alargaram o campo de percepgao do objeto: o espectador
passou a deslocar-se e participar do trabalho estético, completando-o. Segundo

o Manifesto Neocroncreto, de Ferreira Gullar (BRITO, 1999, p.10-11):

Nao concebemos a obra de arte nem como “maquina” nem como “objeto”,
mas como um quasi-corpus, isto ¢, um ser cuja realidade nao se esgota nas
relagdes exteriores de seus elementos; um ser que, decomponivel em partes
pela analise, so se da plenamente a abordagem direta, fenomenoldgica. (...)
E porque a obra de arte nio se limita a ocupar um lugar no espago objetivo
— mas o transcende ao fundar nele uma significagdo nova - que as nogoes
objetivas de tempo, espaco, forma, estrutura, cor etc ndo sdo suficientes
para compreender a obra de arte, para dar conta de sua “realidade. (BRITO,
1999, p.10-11)

No inicio dos anos 80, os trabalhos espalhados pela cidade dao os primei-
ros passos rumo ao dialogo e integra¢ao com o publico a medida em que convi-
dam os transeuntes a adentrar a obra, apesar dessas obras ainda exaltarem uma
condi¢do mais utilitaria do que participativa. E preciso notar que, para além da
categoria unica de monumento, o conceito de arte pubica alcanca a pluralida-
de com o decorrer dos tempos — até mesmo, com outros modos de defini¢do e

expressao.
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Ja na década de 1990, os jardins de esculturas — que nada mais sao do
que a recorréncia do mero deslocamento da obra de ateli€ para o espago ao ar
livre — vao sendo substituidos por obras de arte projetadas especificamen-
te para locais pré-determinados, levando-se em conta as caracteristicas fisicas
¢ simbolicas destes espacos. No Rio de Janeiro, desde meados da década de
1980, com projetos de revitalizagdo do centro, a cidade passa a comportar a
instalacdo de esculturas site specific, de artistas como Jos¢ Resende (SP, 1945),
Ivens Machado (RJ, 1942-2015), Waltercio Caldas (RJ, 1946), Franz Weiss-
mann (Austria, 1911 — RJ, 2005), dentre outros. Certa vez, numa entrevista,

Weissmann relatou sobre estas obras:

Eu faco trabalhos para me comunicar com o povo. E isso s6 € possivel se eu
colocar minhas obras na rua. O povo nio entra em museus. E a arte ptblica
a se oferecer como uma possibilidade de contato direto, fisico, afetual, com
o publico. O meu trabalho ¢ para me comunicar com o publico. Entdo, acho
que tudo deve ficar em pragas publicas, nas ruas. Eu gosto de fazer o meu
trabalho para ficar na rua para o povo passar e ver e se acostumar, porque ¢
a melhor maneira de educar o povo através da arte. (VENANCIO FILHO,
1998, p.8).

O termo site specific ou “sitio especifico” faz mencao a obras criadas de
acordo com o ambiente € com um espaco determinado. Trata-se, em geral, de
trabalhos planejados - muitas vezes advindos de convites - em local especifico,
em que os elementos esculturais dialogam com o meio circundante para o qual
a obra ¢ elaborada. Nesse sentido, a nocao de site specific liga-se a ideia de arte
ambiente, que sinaliza uma tendéncia da produgdo contemporanea de se voltar
para o espago - incorporando-o a obra e/ou transformando-o -, seja ele o espaco
da galeria, o ambiente natural ou mesmo areas urbanas. Relaciona-se de perto
a chamada land art (arte da terra), que inaugura uma relacao artistico-estética
com o ambiente natural - ndo mais paisagem a ser representada, nem manan-
cial de forgas passivel de expressao plastica: a natureza € o locus onde a arte se

enraiza.
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E preciso lembrar, ainda, que as obras ou instalagdes site specific remetem
a nocao de arte publica, que designa, em seu sentido corrente, a arte instalada
fora dos espagos tradicionalmente dedicados a ela - os museus e as galerias. E a
ideia de uma arte fisicamente acessivel, que modifica a paisagem circundante,
de modo permanente ou temporario — como algumas obras de Richard Serra,

Robert Smithson, Michael Heizer etc.

No Brasil, € possivel expandir a ideia de trabalhos site specific a algumas
experiéncias artisticas realizadas sobre o ambiente natural, como por exemplo
as que tém lugar no Projeto Fronteiras, desenvolvido pelo Itau Cultural em
1999, quando nove artistas — dentre eles José Resende (1945), Nelson Felix
(1954), Nuno Ramos (1960) e Waltercio Caldas (1946) -, realizam intervengdes
em diferentes lugares das fronteiras do Brasil com paises do Mercado Comum
do Sul (Mercosul). O Espago de Instalagdes Permanentes do Museu do Agude,
no Rio de Janeiro, circuito ao ar livre criado em 1999, conta com obras contem-

poraneas pensadas precisamente para o local, como as do artista José Resende.

Em algumas cidades brasileiras, afora o Rio de Janeiro, espacos urba-
nos também sofrem reformas de urbanizacdo e ganham obras de arte publicas,
chamadas de permanentes. Os artistas reagem a estas relagdes de forma critica,
requerendo para suas obras tempo-espaco sempre mutdveis. Para eles, a obra
existe em um espaco fisico, um efémero lugar de experiéncia, marcado pela
distancia sempre revigorada do processo artistico. As esculturas permanentes
tornam-se potentes esteticamente justamente por problematizarem as questoes
envolvidas no processo de fruicdo, ou seja, a obra interage de modo singular
com 0s novos espagos, até entdo, nao legitimados. Sendo assim, as esculturas
indicam um deslocamento do olhar até entdo acostumado a opacidade do ha-
bitual e do cotidiano da cidade. Este novo lugar suscita o olhar que se volta a
promog¢do de uma intervencao que se predispde a outras perspectivas alegori-

cas e estéticas.
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De todo modo, no campo ampliado da escultura (Krauss, 1984), também
sdo revisitadas as nogdes preexistentes de tempo e espaco, isto ¢, a ideia de que
podemos controlar de forma unilateral o sentido e objetivo da manipulagao des-
ses dois fatores, de forma a organizar a diversidade de concepgoes e percepgdes
humanas. Para além do discernimento da escultura moderna, ¢ preciso reconhe-
cer que o advento da tridimensionalidade na arte propiciou a multiplicidade das
qualidades objetivas que o espago € o tempo podem expressar acerca dos pro-
cessos materiais envolvidos em praticas humanas de construgdo. Tais mudan-
cas ndo deixam de acompanhar uma movimenta¢do maior verificada também

em outros campos de produ¢ao de conhecimento.

Pensando assim, a partir do momento que a obra de arte passa a estar
mais proxima do seu publico, sem faixas de isolamento ou segurangas, o es-
paco adquire status de “lugar de ninguém”, ou seja, admite (muitas vezes) um
lugar de abandono - maltratado e ignorado. A valorizagao deste espago a partir
do olhar e do derivado conceito estético torna-se relevante caracteristica para
a apreciacdo artistica das obras permanentes da atualidade. E em vista disso
que, através de novas concepgdes cotidianas, os espacos transformados com a
presencga da obra de arte sugerem espacgos poéticos — “os sentidos, na obra dos
artistas contemporaneos, ndo estdo prontos, mas se configuram no aconteci-
mento, isto €, na constru¢ao de multiplas relagdes que acontecem entre a obra e
o observador” (CANTON, 2009, p. 42). Em outras palavras, ¢ a partir do olhar
do transeunte nas cidades que algumas questdes emergem e torna-se possivel
estabelecer uma ocorréncia multipla de tempo e espaco sobre a obra de arte
por esse passante que contrai o olhar de um observador. As correspondéncias
entre espectador e obra provocam instancias de fruicdo estética na mesma me-
dida em que ¢ evocada a multiplicidade do tempo. Diferentemente dos espagos

institucionais que admitem as esculturas como objetos estaticos de observacao,
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indicando o condensamento de um espago-tempo impositivo, a disposi¢ao das
esculturas-monumentos nas pragas, ruas ¢ at¢ mesmo em halls de entrada de
condominios mais abastados ou em empresas, remete a reintegragdo da presen-
ca da obra com o espaco publico. Como um carater permanente, este desloca-
mento da obra suscita uma paisagem urbana em sintonia com o espaco atempo-

ral que s6 a arte poderia pronunciar.

Consideracoes Finais

Os conceitos historicos referentes a arte publica, de fato, continuam
presentes na arte dos dias atuais. A proliferacdo do termo e seus significados
no decorrer dos tempos (e dos espagos) apontam que o aspecto publico ¢ um
elemento constitutivo para as praticas artisticas quando sao consideras na sua
idealizacao, materializacao, localizagdao, temporalidade e recepgdo. Os diver-
sos registros historicos da dimensdo publica da arte criaram pardmetros para
que as manifestacoes artisticas contemporaneas continuem relevantes nas ma-
nifestacOes da arte urbana e a afirmacao da coletividade no espaco social. De
todo modo, por empreender o dialogo em diferentes ambientes e gerar outros
novos publicos, a obra de arte da/na cidade passa a incorporar outras fungoes,
uma vez que se torna criagdo aberta infinitamente a produ¢do de novos signi-
ficados, mantendo, contudo, sua referéncia de valor enquanto linguagem. Sob
essa perspectiva, a arte publica contemporanea nao se limita apenas a dessa-
cralizar os espacos dos museus/das galerias. Mas, promove a transformacao do
espacgo da cidade; a relacao do cidaddo com este lugar; democratiza o acesso a

arte; reconstitui identidades culturais etc.

A obra publica torna-se, sem sombra de duvida, o elemento artistico mais
especifico do cotidiano através do qual o carater ¢ a significagdo do entorno

urbanos sao reforgados. Os edificios, os grupos escultoricos, os monumentos,
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as intervengdes artisticas e todo o campo expandido das artes visuais (incluin-
do-se as esculturas permanentes) contribuem de forma significativa para a for-
magao da identidade critica do cidadao e do carater cultural das cidades. E a
inser¢do de obras de arte no espaco publico tem se apresentado, nos ultimos
anos, como uma das principais a¢oes para humanizar as cidades. Além da sua
importancia social como formadora de uma educacao cultural e de uma in-for-
macao estética, a obra de arte pode re-configurar a paisagem como signo social/
cultural, dotando os lugares de significado e atuando como marco referencial
na memoria — e, muitas vezes, constituindo-se, no seu conjunto, como acervo

atemporal e patrimonio artistico.
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Introducao

Em 1914, com aumento do numero de chegadas de judeus ao Rio de Ja-
neiro, 0s grupos que se formaram a partir dessa imigragao foi tecendo algumas
marcas que sao observadas pela Baixada Fluminense na atualidade, além de

todo estado do Rio de Janeiro.

Niloépolis, uma das localidades escolhida como nucleo, deu lugar a for-
macgado de uma dessas comunidades, com a chegada de cerca de 300 familias de
judeus oriundos da Polonia. Com o crescimento e transformacao da regido no
final do século XX, a comunidade foi sendo diluida pelos grandes centros como

Rio de Janeiro e dessa saga ficaram vestigios € memdorias.
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Essas memorias foram relevantes marcas na formacao do mosaico cul-
tural percebido especialmente a partir da Rua Mena Barreto, conhecida como
a Rua dos Judeus, seja pela rede de comércio instalada na ocasido, seja pelas

herancas desses judeus na regido.

Essa comunidade foi formada a partir da unido de esforcos de algumas
familias judaicas, ao trazerem parte de seus anseios € se assentar nessa nova
regido, ainda em formacgao, por meio de terrenos e fazendas que abundavam
nas cercanias periféricas do Rio de Janeiro. Cercados de sonhos e objetivos de
refazer a vida, conduzida pela religido, pelas convicgdes desde seus antepassa-
dos de diversas geragdes, acabaram criando elos com o Brasil formando o que

Pierre Nora define como “lugares de memoria” (NORA, 1993).

Essas familias que vieram compor a comunidade eram oriundas da Polo-
nia, conhecidos como Azquenazes, - os judeus provenientes da Europa Central
e Europa Oriental -, e, por meio deles, outras redes também foram sendo ali-

mentadas formando o que se conhece como pequenas comunidades (BENYO-
SEF, 2009)

A informagao sobre os judeus ja instalados ressoava aos que ainda sofriam
nas comunidades judaicas, principalmente na Polonia, na Unido Soviética, na
Hungria e na Roménia, lugares onde a maioria deles vivia em areas urbanas ou
em aldeias, conhecidas como shtetls. Essas areas eram de certo modo i1soladas,
nas quais o idioma, iidiche era falado, sendo sua forma de comunicacao, além

de ser parte do modo tradicional de habitos e costumes formando sua identida-
de.

As raizes da identidade nacional judaica no século XX, tinham na regido
da Europa centro-Oriental, alicerces condicionados segundo Pink (2007, p.81)
a trés fatores: O esgotamento das formas de existéncia judaica nas cidades e

guetos da Polonia e regido; a “primavera da nagdes”, que se apresentava como
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um remédio destinado a superar a pobreza e perseguigdes; e o profundo senti-

mento de identidade cultural”.

Nessa regiao, os homens usavam solidéus, ou circulos de pano cobrindo
a cabeca com chapéus e, pelo mesmo motivo religioso, as mulheres cobriam
seus cabelos com perucas ou lengos, questao que os identificava, além do estilo
de educacao formal e fechado, contrariando os ventos modernos. Diferente-
mente dos que viviam na Europa Ocidental, esses judeus tinham um modo de
educacao distinto da maioria da populagao local, e, assim, as praticas religiosas
tradicionais e a cultura iidiche passaram a desempenhar um papel relevante. Os
demais judeus mais modernos tinham nesses costumes algo menos importante
em suas vidas, diferenciando-os dos grupos mais fechados como esses azque-

nazes da regido Oriental.

Num movimento de busca pela igualdade civil, que embora fosse asse-
gurada por lei, os judeus europeus mesmo com a “emancipacao’ reconhecida
legalmente como remocao de toda discriminagdo legal contra o povo judeu e
a concessao de direitos iguais sofriam com o antissemitismo e a discriminac¢ao

social nos diversos paises onde se instalavam.

Assim, emigrar a algum pais onde ja tivessem tido €xito era sem duvida
uma grande oportunidade de mudancga. Das redes de relagdes, o Brasil parecia
oportunizar uma vida cotidiana prospera com parametros de mudancga capazes

de fomentar a organiza¢do de nlicleos e comegar uma nova historia.

Desse modo, o principal enfoque desse trabalho estd na formagao dessa
comunidade de Nilopolis, tentando compreender a chegada de 300 familias e
seu assentamento na regido durante os anos de 1920 a 1980, ou seja, da criacao
ao abandono da Sinagoga e encerramento de muitas atividades coletivas que
eram efetivadas na localidade. Por meio da perspectiva de “lugares de memo-

ria”, almeja concentrar os esfor¢os na formagao e significagao da sinagoga.
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Por meio de referéncias bibliograficas e documentais, descortinou-se al-
guns dos vestigios da saga desde sua chegada, a instalacao das familias na loca-
lidade e mesmo o abandono na década de 80 do século XX. Assim, observou-se
vestigios historicos como a criagao e abandono da Sinagoga Tiferet Israel, o
cemitério judaico e a propria Rua Mena Barreto entre as memorias sobre a che-
gada, vivéncia e saida de muitos dos judeus para outras paragens ao longo da

historia da regido.

Judeus, Memorias e seus Lugares em Nilopolis

Segundo Cuesta (2008) a construcdo da memoria revela aspectos tanto
da identidade pessoal quanto social dos grupos e comunidades, além de as
identificar privilegiando a constru¢do do lugar dos individuos e grupos na

sociedade.

Os grupos e comunidades, a partir de uma idéia de enraizamento,
especialmente travada por relagdes e sentidos traumaticos migratdrios buscam
nas raizes, a formagdo de memorias coletivas. Halbwachs (2006) associa a
memoria a uma consciéncia coletiva, sobreposta a partir de diversas relagdes
de classe e de sociedades. Essa ¢ uma das hipoteses sobre as memorias judaicas

da imigracao para o Rio de Janeiro nas décadas de 1920 a 1940 do século XX.

Para Nora (1993) a memoria coletiva seria uma imagem projetada do que
fica sobre o passado nas vivéncias das comunidades e grupos, e, privilegiando
essa comunidade de judeus de Nilopolis, percebe-se uma experiéncia similar.
Essa experiéncia do que ficou dos grupos do passado acabam sendo formas
de memorias significativas, ou seja, pela oralidade, pelas marcas do passado
edificadas no presente, ou nas formas de passagem desses signos. Uma dessas
marcas, a Sinagoga Tiferet Israel criada pela comunidade judaica de Nilopolis
que 1a viveu nos anos de 1920 consolida essa idéia de sentidos da memoria no

presente, ou melhor, o que faz sentido do passado para o presente, coletivamente.
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As lembrancas do individuo permanecem coletivas e sao rememoradas
por outros, geralmente por familiares, amigos € novas geragdes, mesmo que
somente os antepassados tenham participado da circunstancia e experiéncia,
pois, os outros fazem parte de suas percepcoes e lembrangas, e estdo presentes
em suas representagoes. Assim, as lembrancas sobre a vida cotidiana da
comunidade de Nilopolis formam esse cenario que, de certa forma traduz as
identidades da comunidade (HALBWACHS, 2006).

A formagdo dessas memorias para as novas geracgdes, apesar do
encerramento das atividades na década de 80, acaba sendo testemunho dos
vestigios desse passado a partir da edificagdo, das lembrangas fotograficas ou
contadas pelos mais velhos, considerando as referéncias de memoria pessoal,
afetiva, social, familiar, de classe, nacional, politica ou ideologica, entre outras

que colaboram na constru¢ao de um testemunho coletivo (CUESTA, 2008).

Segundo Le Goff (1992) o judeu € considerado um homem da tradigao,
cuja memoria € promessa mutuas o ligam ao seu Deus. Nessa confluéncia,
as relagdes de individuos judeus e comunidades judaicas com a memoria sao
fundamentais para sua existéncia, pois, “o povo hebreu ¢ o povo da memoria

por exceléncia” (LE GOFF, 1992, p. 444).

A memoria serve como um fio condutor sobre a saga e sobre a manutengao
das experiéncias e vivéncias do judaismo no mundo. Segundo Cosentino &
Massimi (2013, p.36) “A histéria do povo judeu ilustra os mecanismos da
memoria € o conteldo da lembranga, que ndo consiste em rememorar todo o

passado”.

A construgdo da Sinagoga inaugurou no ano de 1928, a formalizag¢do do
“exercicio da fé judaica, fomentando o equilibrio espiritual e mantendo viva

a tradicdo atraves do ensino da tora e hebraico, atividades culturais, fala do

idioma iidiche numa religiosidade etnicizada” (SOARES, 2014, p. 78).
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Das memorias e seus lugares na cidade, a rua Mena Barreto carrega os
vestigios de vivéncias e experiéncias judaicas das déecadas de 1920 a 1980,

momento do encerramento das atividades institucionais dos judeus.

Da Construcao da Comunidade Judaica ao
Abandono da Sinagoga Tiferet Israel

A Sinagoga pode ser considerada como um dos lugares sagrados de ex-
pressao da religiosidade judaica. Nela se vivenciava a religiosidade, a etnia,
os habitos, costumes e celebragdes dos dias santos e das festas em geral, como

formas de confraternizacao e ritualizacao.

Com a chegada os judeus a rua foi tomando um contorno, trazendo mo-
vimentacdo e comércio a localidade e logo ficou conhecida como um lugar
comum das pessoas que chegavam na regido. As noticias do pequeno vilarejo
onde se comunicavam em iidiche, lugar de oportunidade de moradia e trabalho,
foi se espalhando e sendo procurado por muitos judeus de outras regidoes do

Brasil e, inclusive, fora do pais.(SOARES, 2014, p.50)

A emigracao dos grupos, familias e comunidades inteiras transformou-se
numa constante na historia do povo judeu ao longo da sua historia. Na imigra-
c¢do judaica para o Rio de Janeiro, e, mais especificamente para a baixada flumi-
nense do inicio do século XX, as referéncias singulares foram sendo criadas, na
medida em que alcangavam a formacao do grupo e da comunidade na regido,
também foram reconhecidos pela sua expressividade no comércio, no cotidiano
e na memoria local. Haja vista essa expressividade e reconhecimento que, a Si-
nagoga Tiferet Israel, construida nos anos de 1928 foi tombada pelo municipio

em 1999, como patrimonio cultural.

Esses judeus especificamente advindos da regido da Polonia, Ucrania, Li-

tuania, Bielorussia, Bavaria, Russia e algumas da Alemanha tinham uma saga
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de enfrentamentos e dificuldades de toda espécie, pois, carregavam além do
idioma iidiche, um legado de historias de horror. “Relembre-se que em mais de
um século de czarismo, o judaismo sempre foi uma preocupacao em cada go-
verno, havendo de certa forma momentaneos periodos de suavizacao, os quais

se ofuscam perante a evidente supremacia do antissemitismo.” (SOARES,

2014, p.28)

Segundo Nicolaiewsky (1975, p.11), o movimento nacionalista russo ti-
nha o intuito de declarar guerra as minorias nacionais que nao tinham na préatica
a religido oficial crista-russa-ortodoxa. Essa premissa levava os poloneses, fin-
landeses e judeus a se submeterem a suas regras e, trazia puni¢ao aos demais.
“Os primeiros porque eram catolicos e falavam polonés; os segundos porque
praticavam a igreja evangélico-luterana e falavam o Finlandés; e os israelitas,

porque processavam a religido de Moisés™.

Com a atuag¢dao do Imperio Russo a histéria dos judeus teve na regido,
ainda mais situacoes de adversidade, com puni¢des severas e todo tipo de leis
impeditivas. “Pode se dizer que, até o fim do século XVIII, as massas judaicas
se localizavam principalmente, na regido que hoje abrange a Criméia, a Ucra-
nia, a Russia Branca (Bielo-russia), Polonia e Lituania.” (SOARES, 2014, p.
24) Desses grupos e guetos que foram confinados nas regides periféricas, nos
quais a Sinagoga era um refiigio acabou fomentando tanto a solidariedade étni-
ca quanto a propria sobrevivéncia judaica, pois, unidos conseguiam sobreviver

as mazelas a eles inculcadas.

A comunidade judaica foi formada em grande parte por imigrantes judeus
de origem polonesa e russa, pertencentes ao grupo dos asquenazitas, maior
contingente de imigrantes judeus para terras brasileiras. Pode-se perceber que o
deslocamento desses judeus para o Brasil ocorreu especialmente na conjuntura

do periodo entreguerras, sendo motivado pelas circunstancias tragicas trazidas
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pela Primeira Guerra Mundial, que deixavam familias inteiras diante do dilema
da emigragdo. No entanto, ao longo dos anos 1930, devido a propagacao das
ondas antissemitas na Europa, cresceu o numero de judeus que deixaram o “ve-
lho continente” fugindo das perseguicdes e da intolerancia religiosa, buscando
novas terras onde pudessem (re)construir suas vidas. E a regido em que mais
tarde haveria de surgir a cidade de Nilopolis, foi um dos locais privilegiados

por esses emigrantes. (RAPOSO, 2014, p.03)

Apesar de nao se ter o nimero exato de judeus oriundos da regido da
Pol6nia, relatos identificam-na como a maior motivadora da expulsdo dos ju-
deus da Europa nesse movimento de imigracdo ao Brasil e ao Rio de Janeiro,
concentrando o grupo em Nilopolis. A presenca judaica em Nildpolis teve éxito
por mais de 60 anos, favorecendo a unido e a partilha das relagdes religiosas e
socioculturais da comunidade. Esse cendrio favoreceu as marcas dos judeus na
regido da baixada fluminense. Nessa confluéncia, e, dentre as marcas na cidade
de Nilopolis, os registros evidenciaram cerca de 300 familias que se instalaram

na cidade no 1nicio do século XX.

Dados dos arquivos da prefeitura corroboram na linha de pensamento de
que esses grupos formaram uma colonia de forma similar aos Shfetl, na qual
as aldeias judaicas da Europa Oriental se formavam. Com a vinda dos judeus,
houve significativa contribui¢do ao crescimento urbano de Nilopolis, especial-
mente com a organiza¢ao comercial que se formava. A partir da chegada dos
judeus a Nilopolis, um panorama se entrecruza na dificuldade de levantar de-
talhes das familias e precisar especificamente cada chegada a localidade, pois,
esse cenario possul lacunas documentais e orais de dificil apreensdo histori-

ca, haja vista os vestigios ¢ mesmo as dificuldades em apreendé-los, segundo

Goldman (1999).
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A partir de 1914 os judeus que chegavam ao Porto do Rio passaram a
ter mais uma op¢ao de vida ao lado dos generosos trilhos da Central do Brasil:
Nilopolis. Mas Nilopolis ndo foi apenas uma réplica da Praca Onze. Pouco a
pouco uma comunidade foi se formando a partir dos contratos assinados no
cartorio de Julio de Abreu. Era uma cidadezinha onde os judeus gostavam de

morar ¢ se sentiam em casa. (LONDON, 1999, 40).

Segundo Herbert Quaresma Soares (2014, p.65), os judeus do Rio de
Janeiro, que se alocavam proximos a praca onze, “‘chegaram a Nilopolis apés
a construcao da estagdo ferroviaria, atraidos pela propaganda de mobilizado-
res do progresso em Nildpolis”. A referéncia de construgdo de uma vida mais
comoda e com espagos mais amplos visava a construcao em Nildpolis de uma

comunidade organizada.

Da organizacao dos grupos judaicos na regiao de Nilopolis, sabe-se que,
a fim de manter as tradi¢Oes judaicas era necessario a construcao de sinagoga,
centro comunitario e ensino religioso, dai um rabino era designado a cumprir
esses preceitos e desempenhar a fungao de estruturar a comunidade. O rabino
Isaias Raffalovich representante da JCA (Jewish Colonization Association) foi
um dos iniciantes da manuten¢do da cultura judaica em Nilopolis, a partir da
construgdo da Sinagoga para os eventos religiosos que j& aconteciam nas casas
dos judeus que iam se instalando na cidade. Raffalovich percebendo esse gran-
de numero de judeus que migravam para a primeira estacao fora dos limites da

cidade resolve fomentar a criacdo de uma comunidade fixa.

Em rigor, para cada colonia fundada, fornecia um professor, um rabino
e um shoichet (magarefe), caso o rabino ndo pudesse preencher também essa
tarefa. Havia também um administrador local da JCA que cuidava de todos os
assuntos de seu interesse e procedia a cobranga, pois a terra nao era dada ao

colono, mas era vendida a um prego modico e para pagamento a longo prazo.
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(SOARES, 2014, p.65) Desse desafio fazia parte a chegada da Torah, que pode
ser compreendida como “a patria portatil dos judeus”, segundo Leopold Zunz,

historiador da religido judaica no século XIX citado em artigo da revista Mo-

rasha (2001).

Como meio de cooperagdo e de organizagdo os judeus se uniam para
administrar a comunidade, fornecendo subsidios como casa e demais instala-
coes, além de todo instrumental necessario para sua instalagdao e assentamento,
trazendo uma imagem para a cidade, e, estruturar uma comunidade ¢ sinénimo
de constru¢do de uma sinagoga, assim como codificar uma doutrina, seguir a
Tora. A Rua Mena, onde se construiu a Sinagoga ficou conhecida como a rua
dos judeus, além da concentracao comercial, comegou a construcao da Sinago-
ga para os eventos religiosos que ja aconteciam nas casas dos judeus que iam se

instalando na cidade. agdes e identidades ali postas formatando o espago num

territorio cultural. (SOARES, 2014, p.65)

A partir de contratos cartoriais, segundo dados, relatos e referéncias, es-
ses grupos formados ao redor da Sinagoga acabaram se agrupando como célula

judaica. (LONDON, 1999, p. 40).

Segundo relatorio feito por Xie Goldman, (1999, p.05):

Na década de 20 veio ao Brasil o Rav Mosh¢é Yehuda Grimberg, com sua filha
Sura Dwoira, netos e genro Yontev Lipe Goldman. A circunstancia obrigou-
os a imigrar. Rav Moshé recebeu documentos de dois famosos Rabinos,
como Carta de Apresentacao aos Responsaveis Religiosos Ortodoxos do
Rio. A carta de apresentacdo era assinada por Rav Abraham Tzvi Hirsh
Komai (ZT”1), Rosh Yeshiva da Yeshiva de Mir, além do Rabino-chefe da
comunidade judaica de Odessa-Russia.

O Rav Moshé¢ Yehuda (ZT”L), trouxe boa soma de dinheiro para a sua
obra em Nildpolis e sim, no Rio. Os religiosos do Rio o desviaram para Nilo-
polis onde antes de perder todo o dinheiro que trouxe. Num ultimo esforgo,

inaugurou a Singagoga Tifereth Israel de Nilopolis, em 1928. [...] Resta contar,



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

que, na inauguracao da Sinagoga, o Rav Moshé¢ nos bracos, cantando e dangan-
do como Yshuv local, pelas ruas da cidade, quem nunca antes vislumbraram ta-
manha alegria e cantoria, naquela cidade. A comunidade pode-se dizer que teve

inicio, a partir da constru¢ao do um Centro Comunitario, a Escola e a Sinagoga.

O proprio Raffalovich se envolveu com as atividades para a preservacao
da identidade €tnica judaica na regido atuando como diretor e professor de Tora
na Escola Israelita S. An-ski e contratando o professor Haim Rozin para lecio-

nar iidiche, hebraico e cultura judaica. (LONDON, 1999, 38).

Nessa rua, referéncia de seus costumes e tradi¢des, percebe-se que a ideia
era reconstruir um estilo de vila com uma Sinagoga, uma escola que ensinasse
costumes e lingua judaica, “a biblioteca, o clube, os agougues e outras vendas
de produtos kosher, o shochetim (um tipo de profissional encarregado de abater
os animais para consumo das familias de acordo com o ritual judaico), além
das lojas e dos artesdes” (RAPOSO, 2012, p.04). Esse lugar passaria a ser um
centro para a vida cotidiana onde tudo era encontrado, ndo necessitando que

saissem para outras localidades a fim de comprar ou vender algo.

Havia nas cercanias da rua cerca de sete alfaiatarias, onde seus donos
também moravam no andar superior e trabalhavam de manha até a noite e de-
sempenhavam todas as atividades do oficio. Era interessante o funcionamento
da rua, pois, abrigava além das alfaiatarias, vendas, armazéns “especialistas
em arenque, cashe (cereal comestivel), ygerikes (pepinos em conserva), cushe-
rer vursht (salame casher, proprio para consumo judaico)” (LONDON, 1999,

p.68).

Outros comercios da rua como padaria, drogaria, casa de tecidos e roupas
de cama, grafica, serralheria, um botequim e sapatarias formavam um desenho

tipico da comunidade, onde trabalhavam e moravam nos fundos. Nilopolis era:
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“uma cidadezinha onde judeus gostavam de morar e se sentiam em casa. Faci-
lidade de comunicacao em iidiche lojas de proprietarios judeus que muitas ve-
zes, nas tardes livres, tornavam-se pontos de encontro de amigos e conhecidos,

centrais de informacodes e intrigas” (LONDON, 1999, p.40).

Outra marca importante da comunidade ¢ o cemitério comunal, onde se
localizam as toras, enterradas apos ndao serem mais utilizadas, pois, os judeus
acreditam que tudo que for sagrado nao pode ser descartado. O Cemitério Co-
munal Israelita foi construido em 1934, tendo seu primeiro sepultamento no
ano de 1935 expressa a memoria judaica da comunidade nilopolitana e sua pas-
sagem pela cidade. As duas tords da Sinagoga de Nilopolis tiveram o mesmo
destino que os humanos tém quando seu ciclo de vida chega ao fim, quando
morrem. Estragadas pelo tempo e desuso foram levadas por um grupo de ju-
deus, um Minian, até o Cemitério Comunal de Israelita, e apds a cerimoOnia post
mortem, foram enterradas. La estdo, convivendo da companhia de muitos de

seus leitores apaixonados e devotos. (LONDON, 1999, p. 137).

Outra Tora que foi doada em 1958 pela familia Szuchmacher e estava na
Tiferet Israel foi doada ao Rio de Janeiro. “A Tora foi1 retirada, devidamente
embalada e mandada para um Soifer (escriba), especialista em escritos hebrai-
cos, religiosos. Depois de consertada e renovada, a Tora foi doada, com festa,

para a Sinagoga do BNEI AKIVA no Rio de Janeiro” (LONDON, 1999, p. 136).

A comunidade foi cumprindo seu papel ao longo dos mais de 60 anos de
convivéncia em Nilopolis, mas seguiu a saga dos deslocamentos em busca de
outros lugares. O abandono da Sinagoga diz respeito a outras formas de mobi-
lidade na contemporaneidade. “a ocorrida didspora nao se deslocou com carac-
teristica de grupo, antes aconteceu de modo voluntario e gradativo, evadindo

para destinos distintos” (SOARES, 2014, p. 98).
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Imagem 1: Fachada da Sinagoga abandonada

Fonte: Angelo, Elis R. B. Acervo pessoal, 2019.

Dessa forma, pode-se dizer que a “didspora que culminou no abandono
da sinagoga e no desaparecimento de uma comunidade judaica de cerca de
trezentas familias, extinguiu a Unica “shteit/” que existiu na baixada fluminen-
se (SOARES, 2014, p. 86). A vida cotidiana segundo Esther London (1999,
p.136) “o0 tempo passou. No inicio dos anos 90, a Sinagoga de Nildpolis estava
abandonada, ¢ a comunidade judaica de Nilopolis extinta. Os judeus mais ido-

sos, ou morreram ou foram atras dos filhos no Rio de Janeiro”.

Em 1984, quando da tltima celebra¢ao na Sinagoga, encerrava-se uma
pagina da comunidade na regido (PERES, 2015). O atual estado de precarie-
dade da Sinagoga, traz muitas inquietagdes a sociedade, especialmente no que

tange as possibilidades de recuperacao.

Para Claval (2012, p. 103), “os homens inscrevem, nos monumentos que
erigem e nas inscricdes que fazem aqui e ali, a ordem de significagdes que
os motivam”. Nessa perspectiva, as duas edificacdes constituem-se em for-

mas simbolicas em grande medida devido aos significados que elas transmi-
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tem. Dessa maneira, tanto a Sinagoga quanto o Cemitério compreendem signos

construidos a partir da relacao entre as formas e seus multiplos significados.

Os valores simbolicos que presidiriam a estruturacao funcional desse
lugar de memoria, revela historias que trouxeram grupos étnicos, religiosos,
multiplos e diversos na formag¢ao das nossas identidades e, especialmente for-
maram memorias € vestigios que outrora permaneceram vivos na busca pela

vida e pela diversidade tao visual no Brasil das muitas cores, ragas e etnias.

Algumas Impressoes Memoriais

As memorias judaicas estdo expressas na cidade de Nilopolis, tanto na
sinagoga abandonada quanto nas lembrangas dos judeus e seus sucessores
geracionais na atualidade. Tanto a sinagoga, quanto a escola de iidiche, o teatro

e mesmo o cemitério formam marcas que o tempo nao apaga.

Essa comunidade, formada a partir da unido de esfor¢os de algumas
familias judaicas vindas da Polonia firmaram-se a partir da religido, das
convicgoes e mesmo das conjecturas da saga judaica, experiéncias e vivéncias

que traduzem a imigracao judaica para o Brasil mesmo por meio desse pequeno
grupo.

As familias e redes de contatos que culminaram nas esperancas de
emigracdo foram capazes de fomentar a organizacdo do nicleo nilopolitano e

partir dai construiram sua historia.

Essa reflexdo sobre as memorias da comunidade judaica, que engloba
desde a vinda dos judeus até o abandono da Sinagoga, por meio da perspectiva
da memoria coletiva, tentou tragar como os esforcos de significacao do grupo

ainda se encontram vivos entre os cidadaos de Nilopolis, seja pelo tombamento
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da sinagoga enquanto patriménio cultural, seja pelo enredo da sua referéncia na

formagao da sociedade.

A fim de repensar esse movimento de identidade e de memoria, buscou
expressar essa curta passagem temporal, carregada de sentimentos e sentidos
que vao muito além da historia dos judeus para outras paragens ao longo da
sua historia, mas que abragam também as memorias e historias que formaram a

baixada fluminense.
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Introducao

A compreensao da memoria possui vertentes de extrema relevancia para
a sua constru¢do e compreensao, € a partir deste pressuposto, torna-se pertinen-
te refletir os entendimentos e elementos que a norteiam, uma vez que sua sin-
gular importancia possui impactos sociais que permitem colocar este tema em
voga dada a sua pertinéncia e emergéncia tematica. Logo, este estudo abordara
a luz de autores, os entendimentos sobre a atuacao e importancia da memoria
desde sua premissa individual até o conceito de memoria social. A proposta
investigativa apresentada, consiste em: A partir de uma constru¢do de autores
e seus escritos, como os entendimentos da memoria perpassaram do individual

ao social, e quais as suas caracteristicas e conceitos?
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Este estudo possui como principal objetivo analisar textos e discussoes
que problematizam a memoria, sua compreensao e construcao individual e so-
cial. Para tanto, a metodologia utilizada consiste em uma pesquisa descritiva e
bibliografica, cujo método de coleta de dados realizado apresentou o uso de fi-
chamentos de textos, artigos e livros, a analise de conteudo foi escolhida como
técnica utilizada para a andlise, € 0 uso da abordagem qualitativa. Os autores e
seus respectivos escritos foram selecionados a partir do plano de ensino da dis-
ciplina: Memoria e Identidade, do Programa de Pos-Graduagdo em Memoria
Social e Patrimonio Cultural da Universidade Federal de Pelotas — UFPEL, no

primeiro semestre do ano de 2022.

Como justificativa, este estudo possui como vetor uma tematica de pro-
funda importancia dado aos efeitos individuais e sociais que a memoria produz,
uma vez que refletir, contrapor, e imergir nesta tematica acrescenta de sobremo-
do no entendimento, capacitacdo ¢ aumento dos conhecimentos, argumentos e

conceitos que os autores abordaram.

Compreensao e Conceitos da Memoria a Luz da
Mitologia Grega

A mitologia Grega possui como uma de suas principais caracteristicas
a explicacdo da origem e dos acontecimentos no mundo, desde uma o6tica so-
cial at¢ mesmo sobre as questdoes naturais € ecologicas, € mediante isso, sua
explicacao reside no mito, na alegorizardo e representacdo do concreto com o

simbolico (LEITE, 2001).

A compreensdo do conhecimento mitico se d4 na passagem do concreto
(corpo) para o simbolico (espirito). Ai o espirito capta o sentido pela intui-
¢do, dai o real ser sempre captado em sua totalidade, enquanto que quando
se passa para a esfera da razdo, o real s6 se da através de particularidades,
isto €, s6 se chega ao todo através de suas partes (LEITE, 2001, p.11).
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Para Paul Ricoeur, em conferéncia dia 8 de marco de 2003, sob o titulo
“Memory, history, oblivion”, apresenta que o relato mitico a luz da cultura Gre-
ga ambienta elementos que objetivam a elucidagdo do mundo, e por sua vez,

reside como um dos vetores para a explicacdo e transmissdao da memoria.

A Entidade feminina Mnemosine (em grego: Mvnuoobvy, transl.: Mné-
mosyné) possui como proposito a disseminacdo de memorias relevantes a
humanidade, “Ora, se no conhecimento mitico os ritos exercem um papel pre-
ponderante na propagacao das experiéncias vividas no passado primordial,
tem-se, portanto a necessidade de algo que venha garantir essa propagacgdo: a
memoria” [...] “ver-se-a o porqué da necessidade de Zeus se casar inicialmente

com a deusa Mnemdsine e gerar com ela as nove musas” (LEITE, 2001, p.12).

Figura 1: Mnemosine e as Nove Musas, A mae com suas filhas imortais.

Fonte: Sant’anna (2022).

Segundo Platdo, “conhecer ¢ fazer a alma rememorar”, ele propde a
imortalidade da alma, ou seja, a presenca na auséncia, remetendo-se a cons-

tante presenca como um sentimento que perpassa, que figura ao eterno, e que
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reside em nds (RICOEUR, 2003). Ja Aristoteles considerava que a memoria €
a reminiscéncia, e mediante isso, sobrevive em nds no passado, na lembranga,
na presenca na auséncia, logo para Aristételes o contraste temporal reside no

passado (RICOEUR, 2003).

O entendimento da memoria, sua compreensao, € uma vez levando em
conta a pluralidade que ambienta suas caracteristicas e seu dominio conceitual,
pode ser desenvolvida conforme a opinido de Rosario (2014), a autora em sua
obra denominada: “O lugar mitico da memoria”, em texto publicado na Re-
vista Morpheus - Estudos Interdisciplinares em Memoria Social, realiza uma
reflexdo conceitual da memoria a partir da mitologia grega, onde a memoria
permite a possibilidade de localiza¢ao temporal, em que o “recordar” remonta
um aspecto importante no contexto mitico e explica a origem dos Deuses, onde
a recordacao resgata um momento que perpetua a eternidade, onde o lugar de
memoria confere a imortalidade. A autora discute que o presente e o passado
possuem interconexodes, € para tanto, a memoria pode ser considerada em sua
forma coletiva, uma constru¢do e rememoragao do que ¢ considerado valioso,

importante e pertencente as pessoas que comungam valores de forma compar-

tilhada (ROSARIO, 2014).

Da Memoria Individual a Memoria Social

Neste momento, estardo presentes as principais fontes e autores que de-
senvolveram analises € conceitos a respeito da memoria, dentre eles: Paul Ri-

coeur, Henri Bergson, Maurice Halbwachs, Joel Candau entre outros.

Ao associar a historia e a memoria, cabe assinalar a percepcao de Paul
Ricoeur, ele retrata o papel do testemunho e sua singular importancia para a

compreensao da memoria:
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Limitarei a trés grandes fendémenos essa incursdao no trabalho da historio-
grafia. Primeiramente, o lugar e o papel do testemunho na fase da investi-
gacdo documental. O testemunho €, num sentido, uma extensao da memo-
ria, tomada na sua fase narrativa. Mas s6 ha testemunho quando a narrativa
de um acontecimento ¢ publicitada: o individuo afirma a alguém que foi
testemunha de alguma coisa que teve lugar; a testemunha diz: “creiam ou
ndo, em mim, eu estava 1a”. O outro recebe o seu testemunho, escreve-o €
conserva-o (RICOEUR, 2003, p. 3).

O autor organiza a compressao da memoria utilizando a representacao
do “passado” como vetor importante, a “representancia”, ela caracteriza-se
pela capacidade de compreensdo de uma historicidade do passado, ou seja,
sua reconstru¢do, um passado historico. (MENDES, 2015). Ricoeur apresenta
Trés formas da presenca do passado: Fic¢ao: Literatura, Memoria: Imaginario,
epistemologia da memoria e construcao de uma problematica objeto do saber,
do conhecimento e da histéria, uma presungdo verossimil, factual que possui
segundo o autor, uma responsabilidade com a verdade, em sua representacao
que ventila subjetividade, Ricoeur também apresenta trés problemas a serem
refletidos, sdo eles: A Fronteira entre o real e o imaginario, a qual traz a tona
sua representacao; a visao atual do evento narrado, vivéncia e as imagens €; 0
fato contado apresenta-se suscetivel a interpretacoes e releituras (RICOEUR,
2003). Pode-se entender na visao do passado que o autor apresenta, uma refle-
xao sobre a memoria, ideias que conduzem preocupagdes com a volatilidade,

transformacdes e interpretacdes que este tema apresenta.

Por sua vez, o autor Henri Berson apresenta uma filosofia da memoria, em
que o tema ambienta uma crucial determinacao da forma como agimos. O autor
reforca as ideais da duragdo da memoria, em como a vivéncia de cada individuo
remetera diferentes agoes ¢ decisdes de vida (BERSON, 1999). Ele apresenta
forte vinculagdo ao passado, ao conceituar que “o passado se conserva” — “O
passado pesa para o presente”, seu entendimento conceitua sua percepgao de

que “o passado nos empurra”, para o autor, a lembranga torna-se registrada si-
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multaneamente a agdo, caracterizando uma memdoria pura, uma memoria vivida
que nos ajuda a interpretar, reagir e identificar objetos, ambientes e circunstan-
cias (BERSON, 1999). Também apresenta o papel do “espirito” o qual encar-

rega-se de buscar as experiéncias vividas para logo entdo, subsidiar o presente:

Se a percepgdo pura, ao nos fornecer indicagdes sobre a natureza da maté-
ria, deve nos permitir tomar posig¢ao entre o realismo e o idealismo, a me-
moéria pura, ao nos abrir uma perspectiva sobre o que chamamos espirito,
devera por sua vez desempatar estas duas outras doutrinas, materialismo e
espiritualismo. (BERSON, 1999, p. 75).

Ja para Maurice Halbwachs, a coesao social apresenta-se como de suma
importancia para a caracterizagdo da memoria social, muito apesar que haja
reconhecimento da dimensao individual da lembranga, ou seja, o sujeito que
lembra, que evoca, entretanto, ha também de forma atuante a representativida-
de pela coletividade, e sua fungdo e senso de pertencimento como uma cons-

trucao social (COLACRALI 2010).

Para Halbwachs, o passado ¢ interpretado, ndo € puro, e estd sobre efeitos
do quao volatil as interpretagdes sao realizadas, Halbwachs entende que € no
presente, na maturidade, na vivéncia acumulada e nas aderéncias sociais que
residem o rememorar (COLACRALI, 2010). Uma expressdao que € representa-
tiva de sobremaneira a luz da percep¢ao de Halbwachs consiste na afirmativa:
“Nunca estamos S0s”, ou seja, o contexto social nos ajuda a lembrarmos, a
constituicao da lembranca, fidelidade da memoria, € a argumentacao de que o
individuo i1solado ¢ uma ficcao, ¢ mediante isso, ha uma necessidade de imer-
sdo ao social, indicando que a partir desta percep¢ao o individuo necessita da

coletividade (HALBWACHS, 1877-1945, p. 26).

O Tempo — espaco e a linguagem sdo vetores importantes para o autor, o
papel dos grupos sociais ou grupos de pertencimento contribuem para a memo-

ria, para a opinido, e para o pertencimento de um senso plural (HALBWACHS,
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1968). Na tabela 1, ¢ possivel perceber os conceitos dos pensadores sobre a

memoria datados de 1881 — 1928:

Tabela 1: Pensadores sobre memoria (1881-1928).

RIBOT (1881)

M¢émoire comme
un fait biologique

Memoria como fato biologico. Cé-
rebro armazena as memorias. Dois
tipos de memoria: organica (repe-
ticdo, ato mecanico) e autobiografi
ca ou psiquica (fatos da conscién-
cia, localizagdo de eventos, pontos
de referéncia no tempo). Os eventos
dizem respeito aos individuos.

HERMANN
EBBINGHAUS
(1885)

Uber das Gedéchtnis.

Untersuchungen
zur experimentellen
Psychologie

Primeiras pesquisas experimentais
sobre a memoria. Elaborou as ideias
de curva de aprendizado e curva de
esquecimento. Dentre suas estraté-
gias de experimentagdo, ele traba-
lhava com silabas formando pala-
vras sem sentido a fi m de evitar a
lembranga por associacao de ideias.

DURKHEIM
(1898)

Representations

individuelles et

representations
colectives

Inicio das refl exdes sobre memo-
ria. Emergéncia da vida simbolica;
possibilidade de convergéncia das
consciéncias individuais isoladas.

JAMES (1904)

The principles
of psychology

William James descreve os proces-
SOS memoriais por termos proprios
(presente especioso € memoria pri-
maria e secundaria, por exemplo).
Sua psicologia ¢ considerada prag-
matista, estando em voga até os dias
de hoje.
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Consciéncias individuais isoladas
ndo se comunicam a ndo Ser por
DURKHEIM Les foqnes meio de simbolos, que sdo gerados
(1912) elementaires de 4 de of
la vie religicuse € mantidos em momentos de eter-
vescéncia coletiva (sagradas) e inte-
ragdes cotidianas (profanas).
Trata-se de um livro que busca so-
lucionar o problema das relagdes
entre corpo € alma. A memoria, em
Matiére et Bergson, sera a mediadora dessas
BERGSON Mémoire: essai sur la . ~
) duas dimensdes do humano. A me-
(1914) relation du corps . _

a 1esprit moria-lembranca ¢ a propria fonte
do espirito, enquanto que a memo-
ria-habito retne os automatismos
necessarios para o agir no mundo
Debate ideias de Bergson e de Ri-

RUSSEL , , bot. Em Bergson, Russel aceita a

The analysis of mind ..
(1921) proposta da dupla memoéria (lem-
branca e hébito)
Eine reise durch Carater universal da memoria; trans-
WARBURG das Geblet der missao de simbolos expressados em
(1922) Puebro indianer in .p _ _

Nordamerika obras de arte; ontologia simbolica.

ANET L’evolution de la | A partir de estudos de casos clinicos

J(]é\lzg) memoire et de la notion | individuais de afasia, faz assuncao
du temps sobre o carater social da memoria

Fonte: GRAEFF, Lucas. GRAEBIN, C, M, G, 2013, p. 58-59.

Segundo Joel Candau (2009), a Memoria coletiva, a metamemoria e a
identidade sdo apresentadas como fontes fundamentais para os estudos da me-
moria, um dos Vetores das ideias de Candau perpassa pela memoria coletiva,
pela partilha, e pressupde um compartilhamento, uma simbiose memorial. As

origens, crengas ¢ tradi¢oes, sao exemplos do que compartilhamos, e neste as-
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pecto aquilo que estabelecemos como nosso universo de identidade, como re-

presentacdes do passado (CANDAU, 2009).

“A memoria individual ¢ uma faculdade cognitiva dependente de fatos
reais, fiéis” por meio dos registros, das cogni¢des, sdo testaveis de forma or-
ganica — bioldgica, porém o ecossistema social contribui para uma constru-
cao pluralizada, ou seja, ja& a memoria coletiva € socialmente construida. Mas
Como a Memoria coletiva estaria ligada as mesmas percepgdes mnésicas co-
muns? Podera ser de forma realmente compartilhada através de proprias per-
cepcoes comuns, ou de forma retorica, onde o proprio meio social, coletivo sao
simbioticos e compartilhaveis. O autor define uma categorizacdo denominada
de retorica holistica, ou seja, as sociedades, comunidades e Nacdes bem como
a propria memoria coletiva possuem um grau de compromisso que esta legiti-

mando um efeito geral, sistétmico (CANDAU, 2009).

A memoria coletiva pressupde a transmissao do individual para o coleti-
vo, logo voltamos a ideia do atestavel que ambienta somente o campo da me-

moria individual, para isso os niveis de compartilhamento consistem na:

*Protomemodria — memoria de baixo nivel, ou seja, nos gestos, habitos
internalizados, sdo aprendizados motores como andar, correr, dirigir ou andar
de bicicleta, considera-se baixo nivel pois se caracteriza pela auséncia da narra-
tiva, da verbalizacao, e sim de uma habilidade corporal, mas de fato ha fatores
de compartilhamento (CANDAU, 2009). E na:

» Metamemoria - Nivel complexo de compartilhamento, € a representa-
¢ao que o individuo realiza da propria memoria, € uma forma mais aproximada
da memoria coletiva, ¢ a memoria reivindicada, sdo representacoes historicas
compartilhadas e subjetivas, representam uma cadeia memorial, ou seja, com-
templa um conjunto de historicidades e pertencimentos historicos (CANDAU,
2009).
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Conclusiao

A memoria ¢ um elemento fundamental para humanidade, o aprender,
recordar e os aspectos que se relacionam com as mais importantes emogoes €
eventos eternizam significados relevantes, seja no campo individual ou cole-
tivo. A reflexdo a partir das obras problematizadas possibilitam organizar os
estudos da memoria e elevar debates sobre a atuagdo e sistematizacao da me-
moria como objeto de conhecimento, bem como as ideias e vetores de cada

obra na constru¢ao de um saber especial e valorativo neste campo de estudos.

A memoria social ¢ ambientada por multiplos sentidos, sejam eles
historicos, publicos, individuais e de constru¢ao coletiva. A memoria reflete
a capacidade humana de resgatar, de preservar e sentir momentos especiais,
importantes, emocionais e dificeis. Atua como um elo sinérgico entre o pre-
sente € o conjunto informacional retido no passado, a aquisi¢ao, a retengao e
a recuperagao da informagdo fazem parte do processo memorial. Este estudo
possibilitou o debate de multiplos autores sobre a tematica da memoria, a qual

possui singular importancia para a sociedade.

Foi possivel a partir deste estudo, considerar os aspectos miticos, do cor-
po e do espirito que ambientam a Mitologia Grega e a sua forma de alegorizar
e representar a memoria, também foi possivel considerar a passagem contex-
tual que coloca o passado como vetor importante conforme Platdo manifestava,
Aristoteles retratava que a memoria € a reminiscéncia, ou seja o passado ainda
versando como ponto focal, Halbwachs entende que € no presente, na maturida-
de, na vivéncia acumulada e nas aderéncias sociais que residem o rememorar:
“Nunca estamos S6s”, e Candau colabora com uma ideia de simbiose memo-
rial a luz da retorica holistica uma memoria conexa, e 0s respectivos conceitos

de Protomemoria e Metamemoria.



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

A experienciagdo académica oportunizou um acréscimo reflexivo, onde
a organizacao e selecao dos autores e de seus escritos foram importantes de so-
bremodo na formag¢ado, aumento de repertorio teorico e de capacidade argumen-
tativa sobre os conceitos e interpretagdes da memoria e sua representatividade

desde o conceito de memoria individual até a coletiva.
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Introducao

O presente trabalho tem o objetivo de fomentar a discussdao académica
sobre o estudo do conceito representacao, a fim de desenvolver consideragdes
sobre seus impactos na narrativa historica. Esta pesquisa ¢ um fragmento de-
senvolvida a partir de pesquisa inicial para a escrita da dissertacdo “As Re-
presentacdes Sobre Os Povos Indigenas No Repertorio Da Disciplina Historia
De Rondo6nia”, e investigou algumas bibliografias disponibilizadas através das
disciplinas metodologias e técnicas da pesquisa em histéria e Historiografia,
Literatura e Amazonia no primeiro semestre do Programa de Pos-Graduacao

em Historia da Amazonia da Universidade Federal de Rondonia.
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Foi refletida a problematica sobre a usabilidade do conceito de represen-
tacdo na narrativa historica, e também acerca das questdes de defini¢do e clas-

sificagcdo para contrapor a ideia da polissemia do termo como problema.

A questdo da conceituacao de representacao foi bem dissecada ao longo
do tempo, porém muitos dos trabalhos acabaram por seguir nomeagdes diferen-
tes, seja por suas especificidades, temporalidades, divergéncias e/ou significa-
coes. O desafio aqui € valer-se das muitas miscelaneas para levantar exemplos

e convergir algumas interpretagoes.

A partir do desenvolvimento deste trabalho sera estimulada a discussao
sobre o estudo dos conceitos de representagdes como um forte condutor das
diversas formas de pensar o conhecimento historiografico nao s6 do século XX,
mas também do século XXI. Diante disso, interseccionaremos os reflexos do

conceito estudado na narrativa historica.

Polissemia: Problema ou Soluciao?

Este texto leva em consideracao que o conceito de representacdo, assim
como os de linguagem e praticas estdo no bojo da Historia Cultural, pois esta
“enfoca ndo apenas os mecanismos de producdo dos objetos culturais, como
também seus mecanismos de recepcao” (Barros, 2003, p.128). A Historia Cul-
tural segundo Barros torna-se mais precisa e evidente a partir das Gltimas dé-
cadas do século XX. Naquela conjuntura o conceito, representacao, trabalhado
por Roger Chartier ganhou maior propagagdo e teve relevante influéncia na
Historia em suas reflexdes sobre as praticas que tecem um mundo de represen-

tacdes. Mas afinal o que ¢ representacao?

Para refletir sobre o processo de construgdo das representacdes dos su-

jeitos, essencialmente devemos considerar as rupturas, ampliagdes ¢ ressigni-
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ficacdes dos conceitos. Greskczo Blazquez pontua em seu ensaio “Xercicios
de Apresentagdo: Antropologia Social, Rituais e Representagdes”, que “Como
presenca de uma auséncia, a representacdo possui um carater de oximoron” e
destaca quatro principais eixos de acep¢ao sobre o conceito, sendo:

2 <6 9% ¢

1. A representacgdo € o ato ou efeito de tornar presente”, “patentear”,
nificar algo ou alguém ausente”.

sig-

2. A representagdo ¢ “a imagem ou o desenho que representa um objeto ou
um fato”.

3. A representagdo ¢ “a interpretagdo, ou a performance, através da qual a
coisa ausente se apresenta como coisa presente”.

4. A representagdo ¢ “o aparato inerente a um cargo, ao status social” e,
assim, “a qualidade indispensavel ou recomendavel que alguém deve ter
para exercer esse cargo”’; num novo deslocamento, a representacdo torna-se
“posicdo social elevada”. (BLAZQUEZ, 2000, p. 170).

ApoOs a emergéncia do termo na historiografia, sobretudo no final do sé-
culo XX, como aponta Roger Chartier (1991) ao adjetivar como definigdo anti-
ga o exemplo da acepg¢ao sobre representagdo presente no Dicionario universal
de Fureti¢re em sua edicao de 1727, diversos estudos desencadearam-se com a
propositura de estudar a nocao de representagdo, muitos acabaram por atribuir
significacdes ao termo. Atualmente alguns tedricos chegam a levantar davidas
até de sua usabilidade por conta de sua polissemia. Como ¢ o caso do trabalho
Imagens, Representacoes e Identidades: pela Historicidade das Fontes, Con-
ceitos e Problemas, apresentado no VI Simpdsio Nacional de Historia Cultural
e escrito pelo professor, Jailson Pereira da Silva, onde diz que o termo “Esva-
ziou-se de sentido, quem sabe, porque se encheu de significados. Passando a

significar quase tudo, corre o risco de vir a dizer quase nada” (SILVA, 2012,
p.5).

De fato existem bastante materiais escritos que fazem referéncia a pa-
lavra representacdo. Em uma breve consulta na plataforma de periddicos da

Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES a
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termo apresenta mais de 36.853 resultados dentre artigos, livros, dissertacoes,
resenhas e arquivos de textos. Todavia ndo utilizaremos esse banco de dados
para executar a revisao bibliografica. Como as inquietagdes sao adventos que
surgiram no decurso do primeiro semestre do Programa de Pos-Graduagdo em
Historia da Amazonia da Universidade Federal de Rondonia, mais precisamen-
te nas disciplinas de metodologias e técnicas da pesquisa em historia, historio-
grafia, ministrada pela Professora Liliam Maria Moser e Historia literatura e
Amazonia, ministrada pelo Professor Alexandre Pacheco, achei razoavel usar
os textos previamente selecionados por esses historiadores, pois foram essas

leituras que me provocaram a reflexdo.

Jailson Pereira da Silva alerta que a polissemia de alguns termos (dentre
eles o de representagdo) obriga estudiosos a “recorrer ao estratagema agos-
tiniano, quando esse se propunha a tarefa de explicar o que ¢ o tempo: (“se
perguntarem se sei o que ¢ o tempo, direi que sim. Se me pedirem para que eu
o explique, direi que ja ndo o ser”) (SILVA, 2012, p.5). Para ciéncias humanas,
seria estranho se todas as palavras, teorias, termos e conceitos fossem faceis de
explicar. Nao existe um nivel no grau de certeza, que leve uma teoria ou con-
ceito a ser considerado uma defini¢ao. A definigdo ¢ o apogeu de algum con-
senso cientifico o suprassumo da irrefutabilidade, como exemplo das ci€ncias
exatas podemos citar teorias criadas por Isaac Newton que apos defini¢ao con-
solidaram-se enquanto leis, neste caso a contestacao € quase inexistente, quase
porque considero o conceito de falseabilidade, na luta pela demarcacao entre o
que € ciéncia e ndo-ciéncia a nogao de falseamento de Popper, visa tencionar
alguma teoria na proporcao em que ela sustenta-se ao ser exposta a criticas a
teoria teria consisténcia ou ndo, caso resistisse as apreciagoes. O que realmente
podemos considerar na constru¢cdo das narrativas historicas ¢ o lastro de nao

consenso que cerca o conceito de representacdo dar-lhe equilibrio, tanto para
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analisar o proprio conceito como para relevar e estudar as representacoes reais

ou imagindrias, criadas por meio de palavras, de imagens ou simbologias afins.

Jailson Pereira da Silva infere ainda que “Ao mesmo tempo em que uns
nomes se multiplicam, outros se cotidianizam, tornam-se comuns e, de tao usa-
dos, se gastam.” Como ja visto € real que a ideia de representagdo esta sendo
bem explorada no ambito cientifico, mas a cotidianizacdo desta somente vira
quando a responsabilidade social dos escritos forem além do seu publico ini-
cial, ou seja, a compreensao (por parte dos interessados) de que o mundo das
representagdes tem ligagdo direta com o cotidiano deve chegar até sociedade.

So6 assim, enfim teremos a cotidianiza¢ao do conceito.

Levando em consideracao que a academia ¢ o principal polo de produgao
da ciéncia e que a maioria das universidades e institutos federais do Brasil estdo
no tripé da integracao Ensino, Pesquisa e Extensdo podemos com toda certeza
observar a utopia no horizonte, ela propde mais estrutura, uma maior producao,
e principalmente mais acesso aos saberes cientificos pelas diferentes camadas
sociais. Ao longo desse percurso devemos qualificar os métodos e técnicas,
divergir e difundir conhecimento, talvez a polissemia de conceitos estratégicos
para as ciéncias humanas possa ser usada como estratégia para ampliar e forta-
lecer nosso campo, sempre visando ao desenvolvimento da sociedade. Todo o
conhecimento cientifico tem o poder de estimular a sociedade para o desenvol-
vimento dos saberes ¢ assim estimular também as transformacodes, tanto social

quanto tecnologica.

Em um contexto mais geral, a roda das ci€ncias ndo para de girar, como
indica o pesquisador José Alberto Neves Candeias ao citar Karl Popper em seu

texto Do conceito de “certeza’ em ciéncia.

Preliminarmente, nao se deve esquecer que a ciéncia ¢ cumulativa: dizia
Popper que “todo o evento ¢ causado por um evento que o procede, de
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modo que se poderia predizer ou explicar qualquer evento”. Por outro lado,
pouco ou nada € possivel compreender, em qualquer ramo da ciéncia, se
nao se for versado a respeito. (CANDEIAS, 1999).

Para Popper, “o0 método da ci€ncia consiste em tentativas experimentais
para resolver nossos problemas por conjecturas que sao controladas por severa
critica.” (POPPER, 1978, p.10). Mas deve ser pertinente, como algumas cri-
ticas ao conceito de representagdo, que ampliaram sua significagdo podemos
supor que ainda estamos no caminho que Popper chamaria de “tensdo entre
conhecimento e ignorancia” (POPPER, 1978, p.10) est4 tende a conduzir-nos

para problemas e a solugdes experimentais.

Por fim, cobrar do conceito representacdo, definicoes exatas ¢ torna-lo
lei. Ao mesmo tempo em que ponderar que a polissemia pode ferir a usabili-
dade do termo ¢ cortar as asas de um passaro pequeno que olha o mundo ainda

dentro do ninho.

A Narrativa Historica a Partir das Representacoes

Ao longo de sua existéncia a narrativa historica, ficou por muito tempo,
submissa ao método da historia propugnado, por um lado, pelo movimento
historiografico de génese alema durante do século XIX, historicismo, que vi-
sou “‘uma metodizacao e de formatacao cientifica do conhecimento historico.”
(MARTINS, 2011, p.15); por outro lado, pelos caminhos da Escola Metodica,
consolidada em 1876 com A Revista historica, que defendia “Uma investigacao
cientifica afastando qualquer especulagdo filoséfica e visando a objectividade
absoluta do dominio da historia” (BOURDE; MARTIN, 1990, p.97). Ambas
devem ser apreciadas enquanto fruto do seu proprio tempo, mas € real que ne-
nhuma tinha como prioridade a pauta narrativa longe da descricao, sistematiza-

¢ao do documento escrito ¢ da historia “verdade”.
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A Revue de synthese historique ja havia aberto uma importante reflexao
com o texto de Frangois Joseph Charles Simiand, contrapondo ideais conside-
rados hoje como positivistas. Mas foi apenas em 1929, que o contraponto se
fortaleceu com Lucien Febvre e Marc Bloch, apoiados por intelectuais que ten-
diam a interdisciplinaridade, fundando a revista Annales d’histoire économique
et sociale. Ela deu inicio a corrente historiografica denominada como Escola
dos Annales. E “Derivada sua atencao da vida politica para a actividade eco-
némica, a organizacdo social e a psicologia colectiva” (BOURDE; MARTIN,
1990, p.117). Febvre “recusa conceber a historia como registro de uma sequén-
cia de acontecimentos a partir apenas dos documentos escritos” (BOURDE;

MARTIN, 1990, p.121). E aconselha utilizar documentos ndo escritos.

Devemos igualar a relevancia da narrativa historica a importancia do mé-
todo, cada pecga deve sua fungao, usadas fora dos seus limites uma pode intervir
fortemente na escrita geral. A narrativa historica ¢ a forma pela qual o historia-
dor descreve e da sentido ao passado histérico. No sentido mais amplo da histo-
ria como narrativa, Paul Ricoeur reflete em seu texto, Tempo e Narrativa que a
“[...] narrativa em si ndo ¢ o icone; o que ela faz ¢ descrever os acontecimentos
contidos no registro historico de modo a informar ao leitor o que deve ser toma-
do como icone dos acontecimentos “familiares” a ele.” (WHITE, 1994, p.105).

O autor também considera que os personagens:

“...sd0 representados em situagdes que mudam ou a cuja mudanga reagem.
Por sua vez, essas mudancas revelam aspectos ocultos da situagdo e das
personagens e engendram uma nova prova (predicament) que apela para o
pensamento, para a agdo ou para ambos. A resposta a essa prova conduz a
historia a sua conclusdo.” (RICOEUR, 1994, p. 214).

A forma que representamos os “personagens”, individual ou coletiva-
mente, na narrativa pode revelar toda uma construcao constituida ao longo do

tempo no seio da sociedade (Ou seja, no ambito daquilo que White indica como
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sendo narrativas genéricas que constroem imagens sobre os eventos histori-
cos € que encadeiam tais eventos como elementos de uma estrutura de enredo
reconhecivel como tragica, irdnica, comica, romantica. Ver Bann, p. 63.) ou
mesmo desvendar representagdes que antes ndo eram consideradas. A escrita
historica que se depara com a pratica de representagdo exige a compreensao
das possiveis intencionalidades e disputas que as cercam. Como pontua Barros,
“As representagdes podem ainda ser apropriadas ou impregnadas de uma dire-
cao socialmente motivada...”(Barros, 2003, p.137). Neste sentido fica a cargo
do historiador o desenvolvimento de uma operagao historiografica que bene-
ficie ndo sO6 a academia, mas a intelectualidade do leitor por meio do desper-
tar. O que Stephen Bann, chama de responsabilidade cognitiva, ao afirmar que
Edward Gibbon, ja estava consciente de que o historiador deveria demonstrar
tal comprometimento. Para ele, “o leitor ndo deve meramente procurar o texto
por prazer e aproveitamento, mas, sim, deveria receber os instrumentos para
reconstruir e criticar os processos de inferéncias que o historiador utilizou.”

(BANN, 1994, p.57).

Em seu texto Colonialidad y modernidad/racionalidade (1992) o autor
Anibal Quijano expde que com a conquista das sociedades e culturas que habi-
tavam as terras da América Latina, houve o desencadeamento de uma nova or-
dem mundial apos 500 depois, esse processo envolveu, por um lado, a concen-
tragao brutal dos recursos mundiais, sob o controle € em beneficio da pequena
minoria europeia. Quijano conceitua como colonialismo a “relacdo de dominio
direto politico social e cultural dos europeus sobre os conquistados em todos
os continentes” (QUIJANO, 1992. p.01). Acrescenta ainda que a estrutura de
poder colonial produziu as discriminagdes sociais que foram posteriormente

codificadas como “raciais”, “€tnicas” e “antropoliticas” ou “nacionais” depen-

dendo dos tempos dos agentes e das populagdes envolvidas.
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Anibal Quijano nos desperta através do conceito colonialismo para as
implicagdes dos dominios deste, que a partir do seu desenvolvimento até os
tempos atuais deixa um lastro de estigmas, preconceitos e também de controle
da economia, dos espacos de poder, do género e do cotidiano, e do conhecimen-

to e da subjetividade.

Contribuir na escrita de uma historia libertadora deve ser compromisso
ético do oficio do historiador, uma pesquisa idonea e comprometida com suas
responsabilidades sociais deve corroborar com a disseminacao de saberes que
municiam os leitores para desenvolver suas reflexdes e pensamentos para com
o assunto. Edificando nao somente a si, mas também externe o respeito a dig-

nidade humana do outro.

Conclusao

Diante as bibliografias utilizadas para embasar nosso estudo, foi refletido
saberes sobre o conceito representacdo destacando que este, embora ndo seja
monossémico e ainda esteja no centro de muitos debates, ja se configura dentro
da defini¢ao conhecimento cientifico, por sua coeréncia teorica e pela sua capa-

cidade dar sentido aos objetos/personagens da narrativa histérica.

A interseccao do conceito de representacdo e narrativa historica impde
muitos desafios, pois as duas tematicas sdo extremamente amplas e complexas,
mas este estudo mostra percepgdes de proximidades, que podem e devem ser
aprofundadas. Principalmente no sentido de debater a historiografia do século

XXI e suas perspectivas.

O processo de pesquisa ¢ dinamico, precisa de comprometimento ético,
ele ocorre nas tensdes entre o desconhecido e o objetivo de compreender certo

tema, € cercado por inquictagoes as chamadas justificativas e possiveis inferén-
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cias que desembocam em hipdteses, para organizar o recente conhecimento e
de acordo com as necessidades anteriores sao empregados métodos para che-

ga-se a uma consideragao.
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Resumo: O presente artigo tem como finalidade estudar a prote¢ao do patriménio
mundial africano a luz do direito internacional. O continente africano ¢, essencial-
mente, um continente rico em histéria e cultura, porém de acordo com a United Na-
tions Educational Scientific and Cultural Organization (UNESCO), a Africa detém o
segundo maior nimero de patrimonio mundial listado em situacao de perigo. Nessa
senda, a destrui¢do de patrimdnio cultural mundial tem encontrado o seu palco no
continente africano. A realiza¢ao do presente artigo adota um procedimento bipartido
entre a analise bibliografica e a documental. Parte-se de uma abordagem conceitual
do patrimonio cultural, natural e misto; depois, apresentam-se os instrumentos juridi-
cos de protecdo; por fim, analisa-se o estado do patrimonio mundial africano. Obser-
va-se a necessidade de se criar mais mecanismos de protecao ao patrimonio mundial
africano, assim como, os Estados africanos devem estar mais comprometidos com a
promocao e prote¢do do patrimonio cultural da regido.

Palavras-chaves: Patrimonio cultural. Instrumentos Juridicos. Patrimonio Mundial
Africano.
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Abstract: This article aims to study the protection of African world heritage in the
light of international law. The African continent is essentially a continent rich in
history and culture, but according to the United Nations Educational Scientific and
Cultural Organization (UNESCO), Africa has the second largest number of world
heritage listed in danger. In this path, the destruction of world cultural heritage has
found its stage in the African continent. The realization of this article adopts a bipar-
tite procedure between bibliographic and documental analysis. It starts with a con-
ceptual approach to cultural, natural and mixed heritage; then, the legal protection
instruments are presented; Finally, the state of African world heritage is analyzed.
There is a need to create more mechanisms to protect the African world heritage, as
well as the African States must be more committed to the promotion and protection
of the region’s cultural heritage.

Keywords: Cultural heritage. Legal Instruments. African World Heritage.

Introducao

No cendrio internacional, a preocupacao com a prote¢do do patrimonio
cultural da humanidade nao € um assunto novo. Nesse sentido, a partir do sécu-
lo XIX, particularmente em contexto de conflitos armados, a protecdo do patri-
monio cultural passou a gozar de uma melhor estrutura. Importa salientar que,
assim como a protecao ndo ¢ um assunto recente, a destrui¢do, saque ou pilha-
gem e trafico ndo o sdo. Especialistas no tema aludem que desde a antiguidade
que vivenciamos tais situacdes. Nesse enquadramento, o continente africano
também sofre com destruigdes de patrimonio cultural local e da humanidade,
assim como, foi objeto de pilhagem de variados bens culturais de valor inesti-
mavel precisamente em época de colonizagdo. Urge salientar que a pilhagem
ainda € uma preocupacao atualmente para as nacoes africanas e, muitas das
vezes, tal pratica ¢ propicia em fun¢ao da ineficiéncia em torno do controlo e

fiscalizacao dos paises africanos.

A destrui¢do de patrimonio cultural mundial africano ¢ até os dias atuais

um problema, assim, € necessario € de suma relevancia o estudo sobre os meca-
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nismos de protecdo. Nesse contexto, o presente artigo preocupa-se em analisar
a prote¢do de tais locais classificados como patrimdnio da humanidade a luz do

Direito Internacional.

Para a realizagdao do trabalho, faz-se necessario apoiar-se a um proce-
dimento bibliografico (analise do material ja publicado pelos especialistas da
tematica) e documental (observacao das convengdes sobre patrimonio cultural
a nivel global e regional, bem como, decisdes de tribunais internacionais € ini-

ciativas de organizacdes internacionais).

Assim, trés momentos fundamentais para a realiza¢ao da pesquisa, pri-
meiramente, uma abordagem conceitual do patrimonio cultural, natural e mis-
to; enquanto que a segunda, se cinge no quadro dos instrumentos juridicos de
protecdo ao patrimonio cultural quer a nivel global e regional; a terceira e 0lti-
ma parte, faz-se uma analise do estado do patrimdnio mundial africano, seguida

de breves consideracoes.

Conceito de patrimonio cultural, natural e misto

A preocupacdo em se apresentar o conceito de patrimonio cultural, na-
tural e misto visa clarificar todos que de alguma forma tenham interesse com
a tematica, mas ¢ importante deixar claro que universalmente ndo existe uma
defini¢do aceite. O que se verifica sdo elementos como cultura, historia, identi-
dade, simbdlico, a ideia de pertencimentos etc. Também, ainda nesse momento
introdutorio, € importante lembrar que os conceitos de patrimonio cultural ndo
se esgotam em normativas e em politicas culturais (SOARES, Anauene Dias,

2018, p. 33).

De acordo com a Conven¢ao da UNESCO de 1972 sobre a Protecao do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, artigo 1°, sdo considerados patriménio

cultural:



Patrimoénio Cultural: intervengoes, processos educativos e historia(s)

Os monumentos. — Obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura mo-
numentais, elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscrigdes, grutas
e grupos de elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da

historia, da arte ou da ciéncia;

Os conjuntos. — Grupos de construcoes isoladas ou reunidos que, em vir-
tude da sua arquitetura, unidade ou integracao na paisagem tém valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia; Os locais de

interesse.

Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza, € as
zonas, incluindo os locais de interesse arqueologico, com um valor universal

excepcional do ponto de vista histérico, estético, etnologico ou antropoldgico.

Podemos assim definir como patrimoénio cultural da humanidade a cons-
tituicdo de monumentos, conjuntos e obras do homem ou obras conjugadas do
homem e da natureza que detém um valor excepcional digno de protecao pelos
Estados, Organizacdes internacionais, Organizagoes Nao-Governamental e pe-

los individuos.

Em relagdo o patrimdnio natural da humanidade, a Convencao supraci-
tada no seu artigo n° 2, defini que sdo monumentos naturais constituidos por
formagdes e bioldgicas ou por grupos de tais formacdes com valor universal
excepcional do ponto de vista estético ou cientifico; as formagdes geologicas e
fisiograficas e as zonas estritamente delimitadas que constituem habitat de es-
pécies animais e vegetais ameagas, com valor universal excepcional do ponto
de vista da ciéncia ou da conservac¢ao; os locais de interesse naturais ou zonas
naturais estritamente delimitadas, com valor universal excepcional do ponto de

vista a ciéncia, conservacao ou beleza natural.
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No que se referem ao patrimonio cultural misto da humanidade, de sa-
lientar que o continente africano também tem presente na lista da UNESCO tais
patrimonios, mas nao parecem serem tdo simples de diferenciar um bem cultu-
ral e um bem natural, alids, as vezes os proprios conceitos ligados ao patrimo-
nio cultural também tem suscitado diividas a pessoas que lidam com a matéria
pela primeira vez e ndo s6. Mas ¢ importante destacar que o patrimonio misto
detém caracteristica cultural e natural de valor significativo, por este motivo,

eles sao considerados como misto.

Assim, pode-se afirmar que quer o patrimonio cultural, natural e misto
sdo detentores de valor universal excepcional, por esse fator, sdo dignos de
protecdo ndo somente para a presente geracao, mas também para as geragdes
futuras. Portanto, danifica-los seria um enfraquecimento do patrimonio de toda

a humanidade.

ApoOs uma breve apresentagdo de conceitos sobre o assunto objeto de
estudo do presente artigo, apresenta-se o quadro de normativas internacionais

sobre a prote¢dao do patrimoénio cultural.

Normativa internacional sobre a protecao do
patrimonio cultural

Em relacdao a normativa internacional sobre a prote¢ao do patrimoénio cul-
tural ¢ relevante destacar que existe uma gama de instrumentos juridicos, pese
embora seja questionado se estes instrumentos sdo suficientes e sofisticados
para uma real protecdo do patrimonio cultural da humanidade. Nao negamos
que a protec¢ao do patrimonio cultural da humanidade ainda ndo ¢ um desejo al-
cancado diante do direito internacional como ja mencionou o Professor Roger

O’keefe, mas passos importantes foram dados. Nesse sentido, iremos destacar
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alguns instrumentos significativos publicados no que tange a prote¢do do patri-

monio cultural de toda a humanidade.

Primeiramente, importa mencionar dois importantes instrumentos no am-
bito global em relagdo a protecdo do patrimoénio cultural, a Declaracao de Bru-
xelas de 1974 e o Manual de Oxford de 1880, importantes instrumentos que
apesar de nao entrarem em vigor, mas ja estabeleciam a obrigagdo de respeitar
os bens destinados ao culto, a beneficéncia e a educagdo, assim como, previam
o dever de puni¢ao em caso de destruicdo ou dano intencional causado a monu-
mentos historicos, obras de artes etc. estes dois instrumentos também previam

normas dirigidas a prote¢do do patrimonio cultural em caso de guerra.

O patrimonio cultural da humanidade encontra a sua prote¢ao no campo
do Direito Internacional Humanitario, ou seja, a Declaracdo de Bruxelas de
1974 ¢ o Manual de Oxford de 1880 serviram de suporte para as Convengoes
da Haia de 1899 e a de 1907. As Convengdes da Haia de 1899 ¢ a de 1907 tam-
bém reforgaram apresentando normas de condutas de guerra e estabeleceram
o principio da neutralidade, assim como, a possibilidade de responsabilizagao
criminal de sujeitos que tenha cometido praticas ilicitas em relacdo o patrimo-

nio cultural JANUARIO, Luis C. 2021, p. 44 e 45).

No decorrer das duas grandes Guerras Mundiais, 0 mundo assistiu situa-
cOes que jamais quer repetir, varios casos de destrui¢des e mortes de pessoas.
Nao foi diferente no que tange o patrimonio cultural, houve varios saques e
roubos de bens culturais. Mas ¢ importante salientar que apos 1945, nasce um
novo olhar ao direito internacional, visualiza-se a criagdo de importantes orga-
nizagdes internacionais, particularmente a UNESCO, assim como, importantes
instrumentos referente ao patrimonio cultural. Em 1954 foi publicada a Con-
vencao da Haia de protecdo dos bens culturais em situagdo de conflitos armados

e seus protocolos (Doravante sera chamada de Conveng¢ao da Haia de 1954).
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A Convengao da Haia de 1954 sobre a prote¢do de bens culturais em
situagdao de conflito armado ¢ um importante instrumento porque ele insere o
conceito de bens culturais no direito internacional, definindo que bens culturais
sdo bens, moveis e imdveis, que tém grande importancia para o patrimonio
cultural dos povos, como os monumentos arquitetonicos ou historicos, sitios
arqueoldgicos, as obras de arte, os livros e os edificios cujo destino principal
efetivo seja conter bem culturais (artigo n° 1). O documento foi ratificado por
um grande nimero de paises dos quais 29 sdo africanos, o que demonstra uma
grande preocupacdo dos Estados africanos com o patrimonio cultural em situ-
acao de conflitos armados. A Conveng¢ao da Haia de 1954 obriga com que os
Estados membros t€m que respeitar os bens culturais, significa que todos Esta-
dos membros t€m a obrigacao de se abster de qualquer situacdo que coloque o
bem cultural em perigo. Atualmente estamos a ver a situacdo da invasdo russa
a Ucrania, vale salientar que ambos os paises sio membros da presente con-
vencao. Os paises envolvidos tém a obrigagdo de se abster de qualquer situagdo
que coloque bens culturais em perigo, importa lembrar que os dois paises t€ém
importantes patrimonios culturais reconhecidos mundialmente pela UNESCO.
Situacao parecida aconteceu quando os Estados Unidos da América ameagou

atacar patrimoénio cultural da humanidade situado no Irdo em 2020.

A destruicdo do patrimonio cultural do mundo nao afeta somente a po-
pulagdo local, mas toda a humanidade, assim como, ¢ de todos a obrigagdo
de protegé-lo. Nesse sentido, destaca-se o Segundo Protocolo da Convencao
da Haia de 1954 que, de acordo com alguns especialistas, ¢ mais inovador,
adotando uma abordagem orientada para “valores culturais” apresentada pela
Professora Micaela Frulli. O Segundo Protocolo criou um novo sistema de pro-

tecao sob regime de “proteccao reforgada” (artigo 10°) abarcando assim, mais
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propriedades. Por outro lado, o artigo 15° do respectivo protocolo traz de forma
detalhada um sistema de sangdes penais. Portanto, os crimes previstos no artigo
15° devem ser considerados violagdes sérias, porque estamos diante de proprie-
dades culturais sob a égide de uma protecio reforcada (JANUARIO, Luis C.
2021, p. 71).

Em 24 de mar¢o de 2017 o Conselho de Seguranca das Nacoes Unidas
publicou a Resolugdo 2347, relevante documento que para além de obrigar com
que os Estados adotem medidas de protecao ao patrimoénio cultural, também es-
tabelece a possibilidade do respeito e cooperagdao dos Estados no que se refere

ao patrimonio cultural da humanidade.

Em 1972, foi publicado a Convengao Relativa a Protecao do Patrimonio
Cultural e Natural do Mundo, instrumento de 38 artigos, dividido por 8 capi-
tulos e implementada por varios paises, dentre os quais 54 Estados africanos
assinaram até julho de 2021. A presente convengao procura incentivar a identi-
ficacdo, protecao e preservacao do patrimonio cultural e natural de valor excep-
cional para a humanidade. Foi criado o Fundo para a Protec¢cao do Patrimoénio
Mundial, Cultural e Natural de valor universal excepcional por meio do presen-
te instrumento, responsavel pela inscri¢do de um patriménio cultural na Lista
de Patrimonio Mundial, bem como a inscri¢cao ou exclusdo de um patrimoénio
cultural na Lista de Patrim6nio Cultural em Perigo. Também foi estabelecida
a criacao de um Comité, responsavel pelas principais responsabilidades colec-
tivas prevista na conveng¢ao. Entretanto, pese embora a relevancia do presente
documento, mas tem sido objeto de critica. Mas, ¢ importante lembrar que o rol
de patrimonio cultural e natural presente na convengao sao meramente exem-
plificativos e ndo taxativo. Em 2021 o arque6logo queniano George Abungu re-

ferenciou que o conceito da presente convengao ainda € de matriz eurocéntrica
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e, levanta a dificuldade dos paises africanos em inscreverem mais patrimonios

em funcao dessa visao ocidental.

A professora Keough aludiu que o programa do patrimonio cultural mun-
dial precisa passar por uma revisao, tendo em vista que o nivel de entrinchei-
ramento dos problemas enfrentados pelo respectivo programa lanca sérios
questionamentos se existe alguma esperanca realista de que o programa possa
reviver. Apesar das criticas, nao se nega a relevancia que a presente convengao

tem no que concerne a prote¢ao do patrimonio cultural da humanidade.

Junto das convengdes acima referenciadas, ¢ digna a menc¢do da Con-
vencao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, adotada em Pa-
ris, em 17 de outubro 2003. Instrumento de suma importancia €, com um nu-
mero expressivo de ratificagdes, sendo que 50 Estados estdo localizados no
continente africano. A presente convencgao ja estabelece no seu artigo 2° n° 1
que o patrimonio cultural imaterial s@o as praticas, representagdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas que um grupo ou sociedade reconhece como parte
integrante de seu patrimonio cultural. Alguns pontos importantes de salientar
¢ que o presente artigo alerta que somente ¢ considerado patrimonio cultural
imaterial aqueles que estejam em conformidade com os instrumentos de direi-
tos humanos e com imperativo de respeito mutuo entre as comunidades e ao
desenvolvimento sustentavel. De certa forma, esses pontos refor¢am a relevan-
cia do presente instrumento no que se refere a prote¢ao do patrimonio cultural

1material.

ApOs esse exercicio, cabe-nos avaliar o estado do patrimdnio africano,

bem como as iniciativas juridicas na regiao.
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O Estado do PatrimoOnio Mundial Africano

Apesar dos conflitos armados que ainda persiste no continente africano
que nao tem somente ceifado vidas humanas e as infra-estruturas, mas também
o patrimonio cultural africano de impacto mundial, porém nao podemos esque-
cer que a Africa historicamente e culturalmente é muito rica. Nesse contex-
to, fazem parte os inimeros patrimonios culturais materiais € imateriais, bem
como o patrimdnio natural e misto que fortalece a relevancia do continente no
ambito global. Nesse capitulo iremos fazer uma imersao sobre as iniciativas de

Africa no que se refere a prote¢do do patrimonio mundial africano.

Em 2015 a UNESCO criou a data cinco de maio como sendo o “Dia
Mundial do Patrim6nio Africano” cuja finalidade ¢ despertar a atengdo para as
riquezas culturais e naturais, assim como, aumentar a conscientizagao mundial
sobre o patrimonio cultural africano. Num universo de 1154 propriedades cul-
turais inscritos na UNESCO, a Africa detém 98 propriedades, que corresponde
8,49%. Sendo que deste total, 54 sdo patrimonios culturais, 39 patrimonio na-
tural, 5 sdo patrimonio mistos. Sem esquecer que num total de 167 paises que

tém propriedades culturais inscritas junto da UNESCO, 35 sao africanos.

Apesar de persistir no continente muito conflito armado que tem afetado
de tal maneira o patrimonio cultural, contribuindo para que muitos destes lo-
cais de importancia cultural e, com valor excepcional para o0 mundo, constem
da Lista do Patrimonio Cultural em Perigo. Importa salientar que o continente
africano detém 15 propriedades inscritas na presente lista, em que 4 sao de ca-
rater cultural e 11 natural, perfazendo um total de 29%, sendo superado pelos

Estados arabes com 40% de acordo com a UNESCO.

O continente africano no que diz respeito a prote¢ao dos bens culturais,

publicou a Carta da Renascenca Cultural de Africa de 2016, inspirada pela
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Carta Cultural da Africa, adotada pelos chefes de Estados e de Governo da
Organizagao da Unidade Africana reunidos na sua décima - terceira sessao or-
dinaria em Port Louis, Mauricias, de 2 a 5 de Julho de 1976. A Carta da Renas-
cenca Cultural de Africa ja no seu preAmbulo expressa que foi elaborada em
consonancia com o Manifesto Cultural Pan-africano de Argel (1969), e pela
Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais em Africa organiza-
da pela UNESCO em Acra, em 1975. Assim como foi também guiada pela Car-
ta Africana sobre os Direitos do Homem e dos Povos de (1981); a Convengao
Internacional sobre a prote¢dao dos bens culturais em caso de conflito armado
(1954) e os protocolos adicionais; a Convencao Internacional sobre a interdi¢ao
da importacao, exportagdo e transferéncia de propriedade ilicita; Exportagao e
transferéncia da Propriedade Cultural (1970); Convengado sobre a protecdo do
patrimonio mundial, cultural e natural (1972); Declaragdao Universal da UNES-
CO sobre a Diversidade Cultural (2001) Convengdo sobre a Salvaguarda da
Heranga Cultural Intangivel (2003), Convengao sobre a Protecao e Promocao

da Diversidade em Expressdes Culturais (2005).

A Carta da Renascenga Cultural de Africa revogou a Carta Cultural da
Africa, demonstrando assim uma maior preocupacdo do continente com a sua
historia e a identidade cultural de todos os povos. Como j& mencionamos aci-
ma, a presente carta foi criada tendo em conta os importantes instrumentos
sobre o patrimdnio cultural ja publicado a nivel global. Nesse sentido, o con-
tinente diante da presente carta, informa que “... ¢ imperativo realizar de for-
ma sistematica um inventdrio do patriménio cultural, material e imaterial, em
particular nas areas da histéria e das tradi¢des, dos conhecimentos, das artes e
do artesanato, de modo a preserva-lo e promové-los;”. Precisamente, o docu-
mento tem como alguns dos objectivos preservar e promover a heranga cultural

africana, através da restitui¢do e da reabilitacdo; e promover, em cada pais, a
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popularizacdo da ciéncia e da tecnologia, incluindo sistemas do conhecimento
tradicional como para uma melhor compreensao e preservacao do patriménio

cultural e natural.

Como j4 foi destacado anteriormente, a Carta da Renascenca Cultural de
Africa apresenta uma manifestacio de comprometimento dos Estados africanos
com os Direitos Humanos, nesse sentido, o artigo 10° informa que os Estados
garantirdo pela introduc¢ao dos valores africanos e dos principios universais dos
direitos humanos, comprometendo-se a proteger e valorizar o patrimonio cultu-
ral material e imaterial. Nesse contexto, a Carta Africana dos Direitos Humanos
e dos Povos (Carta de Banjul), refor¢a no seu artigo 22° que “todos os povos
tém direito ao seu desenvolvimento econdmico, social e cultural, no estrito
respeito da sua liberdade e da sua identidade, e a0 gozo igual do patrimdnio
comum da humanidade”. Percebe-se aqui a afirmagao africana de que a protec-
cdo do patrimdnio cultural ou natural ¢ uma garantia de promover os direitos
humanos. No mesmo sentido, esta a Resolugcao n°® 3717 de 2018 do Conselho
de Direitos Humanos das Na¢des Unidas ao estabelecer que a prote¢do do pa-

trimoOnio cultural esta conectada com os direitos humanos.

Em matéria de trafico ilicito de bens culturais, um mal que até hoje ainda
assola o continente africano, empobrecendo assim a sua historia e identidade
cultural, o artigo 26° da Carta da Renascenca Cultural de Africa, estabelece
que os “Estados africanos devem tomar medidas para por fim a pilhagem e o
trafico ilicito da propriedade cultural africana e garantir que a mesma seja re-
patriada para os seus paises de origem”. Por outro lado, o artigo 27° determina
que os “Estados africanos devem tomar medidas necessarias para garantir que
os arquivos e outros documentos historicos que foram ilicitamente retiradas da
Africa sejam restituidos aos seus paises para lhes permitir que tenham arqui-

vos completos concernentes a historia. Assim como, criar condig¢oes fisicas e
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ambientais favoraveis para a salvaguarda e proteccdo dos arquivos e registros

histéricos repatriados (artigo 28°).

No que tange aos conflitos armados, recorda-se que o continente ainda
tem sofrido até os dias de hoje com tais incidentes, os mesmos tem vitimado
o patrimonio cultural situado no continente. O primeiro caso de destrui¢ao de
patrimonio cultural mundial (Caso Ahmad Al Faqi Al Mahdi) a chegar ao Tri-
bunal Penal Internacional (TPI) aconteceu no Mali, pais africano. Desta forma,
o artigo 29° da Carta da Renascenca Cultural de Africa, determina que os “Es-
tados africanos devem ratificar a Convencao sobre a Prote¢ao da Propriedade
Cultural em circunstancia de conflito armado, ¢ a Convencao sobre a Heranca
Cultural Intangivel”. Observa-se que a presente Carta s estabelece a obriga-
cao de ratificacdo e nada mais fala sobre a prote¢ao do patrimonio cultural em
situagdao de conflito armado em um continente que tem sofrido muito com tais
situagdes. Talvez, seria importante além da obrigagao de ratificar instrumentos
internacionais sobre a matéria, que também ¢ importante, mas, apresentar mais
dispositivos que abordassem sobre a protec¢ao do patrimonio cultural em situ-

acao de conflito armado.

Em matéria de cooperacao cultural, o artigo 30° informa que “os Estados
africanos reconhecem que ¢ vital estabelecer a cooperagdo cultural africana
como uma contribuicdo a compreensao mutua das culturas de outros Estados
a fim de enriquecer as culturas africanas e, em segundo lugar, entre a Africa e
o resto do mundo, em particular com a Diaspora”. E inegavel a importancia da
cooperagdo para a protecao e promocao do patrimoénio cultural africano, assim

como, para a recuperacao de bens retirados de forma ilicita do continente.

Por fim, destaca-se a proposta apresentada pelo artigo 25° em relagdo

a criagdo do Fundo Mundial para o Patrim6nio Africano (abordaremos mais
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tarde o assunto), relevante iniciativa como forma de protecao e salvaguarda do

Patrimonio Mundial Africano.

Assim, destaca-se a importancia da Carta da Renascenca Cultural de
Africa como resultado dos esforcos dos Estados africanos em relagdo a pro-
teccao do patrimonio cultural material e imaterial africano, patrimdnio natural

africano, assim como, no combate ao trafico ilicito de bens culturais africano.

Em relacdo ao Fundo Mundial para o Patrimoénio Africano, como ja foi
mencionado estd previsto no artigo 25° da Carta da Renascenca Cultural de
Africa. Criado em maio de 2006 ao abrigo da Lei do Fundo da Africa do Sul
com a finalidade de fornecer financiamento e apoio técnico para a conservagao
e proteccio efectiva ao patrimonio cultural e natural da Africa que seja deten-
tor de um valor universal excepcional. O Fundo Africano para o Patrim6nio
Mundial ¢ fruto dos esfor¢os dos Estados africanos membros da UNESCO com
intuito de desenvolverem uma estratégia continua para lidar com os desafios
que a maioria dos paises africanos apresentam em torno da implementacao da
Convengao do Patrimonio Mundial da UNESCO de 1972. Destaca-se que o
presente fundo € a primeira iniciativa de financiamento regional no ambito da
Conveng¢ao do Patrimdénio Mundial da UNESCO de 1972, demonstra assim a
preocupacao dos Estados africanos membros da Unido Africana (UA) em pro-

tegerem de fato o patrimonio mundial africano.

Por outro lado, o Fundo Mundial para o Patrim6nio Africano, responsa-
biliza-se para a identificagdo e preparagdo de sitios africanos para a respectiva
inscri¢ao na Lista do Patrimonio Mundial; a reabilitagdo de sitios inscritos na
Lista do Patriménio Mundial em Perigo e a formagao de peritos em patrimonio
e gestores de sitios. Essa € uma importante responsabilidade visto que o sitio
do patrimonio africano além do seu papel cultural e historico também contribui
para a transformacao da imagem de Africa, assim como, estimular o crescimen-

to econdmico e o desenvolvimento do continente.
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Ademais, o conselho de curadores ¢ o principal 6rgao do Fundo Mundial
para o Patrimonio Africano, com plena autoridade decisoria e responsabilidade
pela operacao e funcionamento do respectivo fundo. Entretanto, o Conselho de
Curadores é composto por representantes das cincos regides de Africa, UNES-
CO, Uniao Africana, membros profissionais, Africa do Sul e Assessor do Con-

selho.

Em 2020, o Fundo Mundial para o Patrimoénio Africano teve uma im-
portante iniciativa em divulgar o Mapa dos Sites para o Patrimonio Mundial
Africano, local onde pode-se constatar o patrimonio mundial cultural, natural e
misto africano, assim como, o patrimonio inscrito na Lista de Patrim6nio Mun-

dial em Perigo.

Os paises africanos por meio da Unido africana (UA) desde a muito que
mostram preocupacdo com o patrimonio cultural africano. Ainda no que se
refere as iniciativas do continente, ¢ digna a referéncia da Agenda 2063 como
manifesto de “A Africa que queremos”, representando assim, o quadro estra-
tégico comum para o crescimento inclusivo e o desenvolvimento sustentavel.
Desta feita, uma das areas prioritarias da presente agenda estd assente nos va-
lores e 1deais do Pan-africanismo, valores culturais e o renascimento africano e

patrimonio cultural, artes.

Viarias sdo as medidas presente nessa linha de prioridade da Agenda
2063, dentre as quais, destaca-se a necessidade dos Estados-membros adota-
rem convengdes sobre o patrimonio cultural imaterial, criar legislacdes sobre a
politica do patrimonio cultural. No &mbito continental, € oportuno implementar
recomendacoes sobre o Inventario de Relatorio de Bens Culturais, a criagao
de medidas para combater a destruicao de bens culturais, a obrigagdo de uma
cooperagdo regional, troca de informagdes e persegui¢do dos infratores € sua

entrega a instituicao da justi¢a, incluindo os provenientes de paises de destino.
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Apesar de um elevado numero de Estados africanos terem assinado e rati-
ficar varios instrumentos legais sobre a prote¢ao do patrimonio mundial, ainda
assim, observa-se a preocupacgao em relacdo a aplicagao destes mesmos instru-
mentos at¢ mesmo daqueles de carater regional. Por fim, nota-se que 70% dos
Estados-membros da UA africana estdo a implementar a Carta da Renascenca
Cultural de Africa de 2006, o que ja é um dado digno de referéncia e, enalte-

cendo assim, a importancia da Agenda 2063.

Por fim, vale destacar o ano 2021 escolhido como o ano das “artes, Cul-
tura e Patriménio: Fatores Esséncias para a Construcdo da Africa que quere-
mos”, fruto da trigésima sétima sessdao ordindria teleconferéncia do conselho
executivo da Unido Africana. Decisdo assente na Carta sobre o Renascimento
Cultural Africano (2006), o Estatuto da Comissao Africana de Audiovisual e

Cinema (2019) e a Lei-Modelo da UA sobre a Protec¢ao dos Bens e Patriménio

Culturais (2018).

Como se sabe, o continente africano também ¢ marcado por varios con-
flitos armados que se vislumbra at¢é o momento. Nao podemos negar que o
patrimonio cultural também ¢ uma vitima destes conflitos. Nesse contexto, o
primeiro o caso a chegar ao Tribunal Penal Internacional (TPI) aconteceu na

cidade de Tombuctu, estado do Mali.

O Caso Ahmad Al Faqi Al Mahdi

Entre 30 de junho a 11 de julho de 2012, a cidade de Tombuctu foi ocupa-
da por grupos extremistas, incluindo Aqim e Ansar Dine, sofrendo uma série de
destrui¢des contra os seus bens culturais. Ahmad Al Faqi Al Mahdi (doravante
tratado por Al Mahdi) foi um homem membro do grupo Ansar Dine, respeitado
na cidade de Tombuctu, exercia a fungao principal de chefe da Hisbah (grupo

responsavel em manter a ordem a cidade de Tombuctu). Ele foi um homem
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importante no grupo dotado de conhecimento sobre a relevancia dos bens cul-

turais da cidade de Tombuctu (JANUARIO, Luis C. 2021, p. 146).

A cidade de Tombuctu € considerada patriménio cultural mundial de acor-
do com a UNESCO desde 1988 e incluida na Lista de Patrimonio Mundial em
Perigo em 2012. Um importante patrimonio cultural para a humanidade, assim
como, para a regido africana e o povo de Tombuctu. Diante dos conflitos que a
cidade vivenciou no ano supracitado, resultaram na destruicao de forma inten-
cional de dez locais culturais mais importantes de Tombuctu, ocorrido em duas
fases, nomeadamente: a) Mausoléu de Sidi Mahamoud Bem Omar Mohamed
Aquit; b) Mausoléu do Sheikh Mohamed Mahmoud Al Arawani; c) Mausoléu
do Sheikh Sidi EI Mokhtar Ben Sidi Mouhammad Al Kabir Al Kounti; d) Mau-
soléu de Alpha Moya, e) Mausoléu do Sheik Sidi Ahmed Ben Amar Arragadi;
f) Mausoléu Sheik Mouhamad El Mikki; g) Mausoléu do Sheik Adoul Kassim
Attouaty; h) Mausoléu de Bababer Babadié, 1) Mausoléu de Ahmed Fulane ¢ j)
a porta da mesquita Sidi Yahia JANUARIO, Luis C. 2021, p. 126 e 127).

O caso repercutiu grandemente a nivel internacional, foi considerada
uma perda de grande dimensdo ndo sé para o mundo, mas também para o povo
do Mali. Houve organizagdes que alegaram que a destruicdo como forma de
apagar a historia e cultura do povo local. O caso chegou ao TPI em 2015, sendo
expedido um mandado de prisdo contra Al Mahdi e, foi entregue ao TPI que,
consequentemente, marcou a sua primeira audiéncia para o dia 18 de janeiro de

2016.

De acordo com o estatuto de Roma de 1998 que instituiu o TPI, atacar
intencionalmente patrimonio cultural da humanidade configura um crime de
guerra como preve o artigo 8° §2°, alinea e), inciso IV. O caso Al Mahdi, € o
primeiro caso a chegar ao TPI onde um sujeito ¢ julgado e condenado por des-

truir intencionalmente patrimonio cultural da humanidade, ¢ o primeiro caso
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onde um sujeito de forma voluntaria admite a culpa dos crimes a ele imputados,
também ¢ um caso em que teve o julgamento mais curto da historia do TPI,
com uma duragdo de trés dias. Nesse contexto, Al Mahdi foi condenado em
agosto de 2016 a nove anos de prisdo e a pagar 2,7 milhos de euros de indeni-

zacdo pelos danos causados (JANUARIO, Luis C. 2021, p. 146).

O Caso Al Hassan

O caso Al Hassan, diferente do caso Al Mahdi, nao ¢é exclusivamente de
destrui¢do de patrimonio cultural da humanidade. Em 27 de margo de 2018,
foi emitido um mandado de prisdo nos termos do artigo 58 do Estatuto do TPI
contra o Sr. Al Hassan pela pratica de crimes contra a humanidade e crime de
guerra, nesse Ultimo, fazem parte ataques a bens culturais protegidos entre o

final de junho e meados de julho de 2012, na cidade de Tombuctu, Mali.

O TPI considerou que houve motivos substanciais para o Sr. Al Hassan
fosse responsabilizado criminalmente nos termos do artigo 25° §3, d) do Esta-
tuto, bem como, pelo artigo 8° §2, e) inciso IV do mesmo diploma, pelo ataque
a propriedade protegidas, ou seja, a demolicdo de mausoléus que, configura
crime de guerra. Nesse contexto, o TPI decidiu que o Sr. Al Hassan foi respon-

savel pelos crimes na cidade de Tombuctu.

Os presentes casos referenciados t€ém muito em comum, pese embora o
caso Al Mahdi tratou-se a penas de destruicao de patrimdnio cultural da huma-
nidade. Mas ¢ importante salientar que ambos os casos aconteceram na cidade
de Tombuctu/Mali, em 2012, bens culturais de valor excepcional foram des-
truidos por individuos do mesmo grupo terrorista. Sem esquecer que ambas as
destrui¢des aconteceram em um contexto de conflito armado nao internacional
em uma zona que até os dias atuais, tem sido uma preocupacao para o conti-

nente africano.
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Mas ndo podemos esquecer que os casos em tela, sdo exemplo no comba-
te para a proteccdo do patrimonio cultural da humanidade, reforgando a cons-
cientizacao do assunto, bem como, a necessidade de se aprimorar os instrumen-
tos de proteccdo, particularmente em situagdao de conflito armado. Por outro
lado, os casos desvendam a vulnerabilidade em que se encontram o patrimonio
mundial africano, assim como, servem de refor¢o na tomada de medidas que se
sejam capazes de fazerem frente a essas praticas ilicitas por parte dos Estados

africanos.

Por outro lado, no dia 23 de marco de 2021, o Gabinete do Promotor do
Tribunal Penal Internacional publicou um “Projeto de Politica sobre Patrimo-
nio cultural” para facilitar a consulta e comentarios dos estados partes do Es-
tatuto de Roma de 1988, sociedade civil e a comunidade no geral. A presente
politica esta em consonancia com o plano estratégico da promotoria do TPI em
dar particular atengdo aos crimes contra o patrimdnio cultural da humanidade,
assim como, enaltece o compromisso do tribunal de investigar e processar sis-

tematicamente infracdes delituosas (JANUARIO, Luis C. 2021, p. 165).

Breves Consideracoes

Diante do exposto, o patriménio mundial africano ¢, sem divida, um
importante assunto para a Africa, mas pode-se afirmar que os danos a0 mesmo
tém afetado diretamente ndo s6 os Estados, mas o povo que vé a sua cultura,

historia e origem sendo apagada por tais destruicoes.

No que tange as normativas internacionais sobre o patrimonio cultural da
humanidade, pese embora a existéncia de mecanismos a luz do Direito Inter-

nacional com vista a proteger o patrimonio cultural, natural ou misto da huma-
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nidade, ainda assim, tem se mostrado pouco eficaz principalmente em situagdao
de conflito armado. Nesse sentido, precisa-se repensar os meios juridicos de
protecdo, assim como, uma maior conscientizagdo por parte dos Estados e, a
populacdo em geral, sobre a preservagao e protecao do patrimonio cultural da

humanidade.

Ademais, apesar das destrui¢des de bens culturais de valor excepcional
para a humanidade situados em Africa, assim como, os casos de trafico ilici-
to de bens culturais que, de certa forma, continuam a fragilizar a historia e a
cultura africana, o patriménio mundial africano tem sido objeto de protecao
no continente, importantes instrumentos a nivel regional foram criados, mas

entende-se que ainda ndo ¢ suficiente para a protecao de que se espera.

A Carta Africana para o Renascimento Cultural Africano, relevante ins-
trumento na regido, representa uma iniciativa africana para com o patriménio
cultural africano, ¢ uma manifesta¢ao da valorizacao da cultura africana e dos
povos. Por outro lado, a importancia do Fundo Mundial para o Patrimonio Afri-

cano como meio de promoc¢ao do patrimdénio mundial africano.

Diante deste quadro, a prote¢ao do patrimdénio mundial africano ainda ¢
um tema que exige atencao e esfor¢o por parte da comunidade internacional,
dos paises africanos e dos povos locais, principalmente aqueles que se encon-
tram em zonas de conflitos armados, como verificamos nos dois casos ocor-
ridos em Tombuctu/Mali. Nesse sentido, repensar os mecanismos juridicos e
outros que colaboram para a prote¢do, bem como, um maior compromisso dos
Estados africanos nao somente de forma politica, mas também juridica, estari-

amos no caminho da protecao que se almeja.
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